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A publicagao periddica Boletim Cultural Cira caracteriza-se pela interdisciplinaridade e pro-
cura dar a conhecer ao publico em geral, e a comunidade cientifica, a investigacao desenvolvida
em torno das tematicas da historia e patrimdnio do concelho de vila Franca de Xira, promovidas
e desenvolvidas por investigadores do municipio e colaboradores externos.

Neste contexto, e usufruindo da pesquisa desenvolvida no ambito do programa informal, so-
bre historia e patrimdnio do concelho de Vila Franca de Xira, Tardes de Conversa, que decorre
no Nucleo de Alverca do Museu Municipal desde 2008, pareceu-nos importante dedicar um
numero desta revista a tematica Do patrimdnio a Histéria.

Este volume divide-se em dois temas: 1-A preservagdo patrimonial alguns estudos de caso e
2- Das Descobertas ao século XX.

No primeiro apresentamos os seguintes textos: Intervengoes de salvaguarda patrimonial nos
cruzeiros do concelho - Ana Libdrio e Paula Monteiro; A problemadtica da conservagdo - O
Arquivo fotogrdfico do Niicleo Museoldogico de Alverca - Dina Alenquer; O Centro de Docu-
mentagdo do Museu Municipal de Vila franca de Xira e a Salvaguarda do Patrimonio Docu-
mental - Monica Alves; As Vantagens da integracdo de bases de dados temdticas do municipio
de Vila Franca de Xira no sistema de informagdo geogrdfica municipal — Joao Santos, André
Caiado, Irina Francisco,e Ricardo Carvalho; Regeneragdo de percursos culturais no territorio
- Aplicagdo as Linhas de Torres no concelho de Vila Franca de Xira - Catarina Conde; Centro
Interpretativo do Forte da Casa um enquadramento minimalista na descoberta do passado -
Fernanda M. Assis Gomes.

No segundo tema reunimos os seguintes trabalhos: Bartolomeu Dias - De Vila Franca
ao Cabo da Boa Esperanga — Fernando Marques; Breve historia do convento de S. Romdo -
Anabela Ferreira; A figuracdo da mulher na Guerra Peninsular. Contributos para a historia
de género — Graga Soares Nunes; A abertura do primeiro trogo ferrovidrio entre Lisboa e Vala
do Carregado (1856) - Antecedentes e inauguragdo — Paulo Silva; Os timulos romdnticos da
familia Quintela do Farrobo - José Francisco Ferreira Queiroz e Catarina Sousa Couto Soares;
Reflexdio de sintese sobre a historia do Ateneu Artistico Vilafranquense — David Santos; O Café
Central em meados do século XX: A tauromaquia num espago de sociabilidade — Maria Ade-
laide Ferreira; O papel de Alves Redol no jornal o Goal - Nuno C. J. Campos; A Feira Anual de
Vila Franca de Xira. Breves consideragées — Idalina Mesquita e Joao Ramalho.

A partilha destas experiéncias serve igualmente para estabelecer um dialogo proficuo e enri-
quecedor de troca de saberes com o publico interessado nestas matérias, sendo igualmente uma
ferramenta de trabalho para os estudiosos das areas da historia e patrimoénio.

O Presidente da Camara Municipal de Vila Franca de Xira
Alberto Mesquita
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Intervencoes de salvaguarda patrimonial
nos cruzeiros do concelho

ANA LiBORIO' E PAULA MONTEIRO?

RESUMO

No ambito da prdxis da protecdo, salvaguarda e valorizagdo do patrimonio
cultural, desenvolvida pelo Setor de Patriménio da Divisao de Patriménio e Museus
(DPM)? da Camara Municipal de Vila Franca de Xira, conjugadamente com outras
entidades (autarquias locais e organismos dotados de competéncias para a interven-
¢do em patrimoénio historico), da-se a conhecer os processos de recuperagao e de
reconstitui¢do de cruzeiros pertencentes a trés localidades do concelho: Castanheira
do Ribatejo, S. Joao dos Montes e Sobralinho.

Palavras-chave: Patrimoénio, Salvaguarda, Valorizagao, Conservagao, Cruzeiro

SALVAGUARDA PATRIMONIAL

E tarefa fundamental do Estado a salvaguarda e valorizagdo do patriménio cultural (...) o
conhecimento, estudo, protec¢do, valorizagdo e divulgagdo do patrimonio cultural constituem um
dever do estado (...) e das autarquias locais. (Lei de bases da politica e do regime de protegio e
valorizagao do patriménio cultural: Lei n° 107/2001, de 8 de Setembro, Arte. 3°).

No ambito da salvaguarda e recuperagao do patrimonio concelhio, propriedade municipal
ou propriedade de outras entidades, o Setor de Patrimoénio, servico dependente da Divisao
de Patrimoénio e Museus (DPM) da Camara Municipal de Vila Franca de Xira (atual Divisao
de Cultura, Turismo, Patrimdnio e Museus) tem desenvolvido e acompanhado os mais diver-
sos processos de recuperacdo, incidindo no patriménio imével, mével e integrado. E neste
contexto de atuagdo que surgiram os programas de protecao, valorizagdo e salvaguarda de fontes
histéricas, de pelourinhos, de marcos de légua e dos cruzeiros, marcos histdrico-culturais que
sdo objeto desta apresentagdo. Cumprindo-se os principios emanados da legislagao em vigor
e, simultaneamente, adotando as premissas das cartas, convengdes e recomendagdes interna-
cionais para a conservagao e restauro do patrimoénio histérico-cultural,® foi possivel intervir e
recuperar, de forma integrada e apds os estudos e diagnosticos criteriosos, trés bens culturais
que congregam valores simbolicos e identitarios, sobretudo para as comunidades locais. Em
dois casos, no de Castanheira do Ribatejo e no de S. Jodo dos Montes, os monumentos tinham
sido alvo de “restauros” inadequados e, no outro caso, do cruzeiro do Sobralinho subsistiam
apenas dois elementos pétreos do original que se impunha reconstituir. Contudo, previamente a
explanac¢do dos processos de recuperagdo e metodologias adotadas para cada um dos cruzeiros,
importard contextualizar a origem e simbologia deste elemento patrimonial.

“Grande cruz de pedra, erguida ao ar livre, no adro de igrejas, ou em encruzilhadas, pragas,
cemitérios,” (...) “geralmente assente sobre plataforma de degraus” Nesta breve definigdo de
cruzeiro encontramos um contexto de origem comum aos trés cruzeiros recuperados: sio
monumentos erguidos ao ar livre, no adro de igrejas (ou proximo desses imoveis religiosos),
cuja utilizagao inicial se inscreve num carater devocional. A cruz é o simbolo da religido cristao,
tornando-se objeto de culto a partir do século IV, sendo difundida nas artes plasticas e nas artes
decorativas até a atualidade.

Estruturalmente e, na tipologia mais comum, os cruzeiros sdo constituidos por plataforma
ou soco com degraus, onde assenta a base ou plinto, da qual se ergue fuste (ou coluna) encimado
por capitel onde se inscreve a cruz, que pode ser latina simples, ou com a imagem de cristo
esculpida em alto relevo (mais comum no norte de Portugal).
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O cruzeiro do Sobralinho foi o primeiro monumento desta tipologia a ser recuperado no
concelho e ao contréario dos dois cruzeiros em analise, estava apeado desde meados do século
XX, subsistindo apenas dois elementos pétreos originais. Apesar de ndo ser um monumento
classificado ¢ significativa a sua importancia histoérica, dado que se trata do tnico vestigio fi-
sico relacionado com a desaparecida Igreja do Divino Espirito Santo,” que se erigia onde hoje
se encontra a Torre do Reldgio e um jardim (na Rua Duque da Terceira), para além de haver
referéncias ao cruzeiro, como “padrdo evocativo da gléria de um dos filhos do Sobralinho, um
bravo defensor da nossa patria — Pedro Jacques de Magalhaes” Segundo fontes bibliograficas®
ndo confirmadas, existe a tradicdo que este cruzeiro evocava a gléria e bravura de Pedro Jacques
de Magalhaes, que segundo o autor José do Carmo Pacheco “nasceu no Sobral, termo de Alverca
em 16007. Pedro Jacques de Magalhaes foi um dos militares da Guerra da Restauracgdo, que se
destacou na Batalha de Castelo Rodrigo, tendo sido agraciado por D. Pedro II com o titulo de
1° Visconde de Fonte de Arcada.

A Igreja do Divino Espirito Santo tinha sofrido um incéndio que muito contribuira para a sua
degradagdo e, concomitantemente, ficara a mercé de atos de vandalismo, sendo esta a condicao
do imével (ou o que restava dele) em meados do século XX, havendo lugar a pedidos para ou-
tros melhoramentos para a terra, por ocasiao da “chegada” da luz elétrica aquela povoagdo, por
parte de uma freguesa do lugar, Maria César Rodrigues, durante as respetivas cerimonias de
inauguragdo: “Lastimou o facto da Igreja do Sobralinho se encontrar em vergonhoso estado de
ruina, lembrando que a mesma deve ser demolida para evitar aquela permanente vergonha e que
fosse poupada a torre que, restaurada, poderia para nela ser colocado um sino para casos de alar-
me e um relégio para orientagio do povo”' Este imével acabou por ser demolido em meados do
século XX. Era pedido também, naquela ocasido solene, para que o Cruzeiro fosse tratado “com
carinho” pelo “Povo’, porque ele é um padrio evocativo da gléria de um dos filhos do Sobrali-
nho, um bravo defensor da nossa Patria — Jacques de Magalhéaes”"* O topénimo Largo da Cruz
manteve-se até a atualidade e corresponde precisamente a zona cimeira da artéria referida - Rua
Duque da Terceira, no eixo da antiga Igreja, sendo o local de implantagao original do cruzeiro.

O principal objetivo para o desenvolvimento deste processo, e que viria a orientar igual-
mente as intervengdes dos cruzeiros da Castanheira do Ribatejo e de Sdo Joao dos Montes, foi a
dignificagao e valorizagdo destes bens culturais e, simultaneamente, a sua integracao junto das
comunidades locais que os reconhecem como fator identitério.

O processo de recuperagao iniciou-se em 1997, apés um pedido de apoio da Junta de Freguesia
do Sobralinho a Camara Municipal de Vila Franca de Xira (CMVEFEX), com o estudo do local
para implantagdo do cruzeiro. Esse estudo foi realizado pelos técnicos do Setor de Patrimdnio
(da CMVFX) e contou com o apoio da Arqt.* Ana Margarida Brito da extinta Direc¢do Geral de
Edificios e Monumentos Nacionais (DGEMN™®?).

No inicio do processo de recuperagdo, o cruzeiro encontrava-se apeado do seu local de
implantacao (tera sido apeado em data posterior a 1951), subsistindo apenas a base prismatica
octogonal (datada de 1664) onde encaixava a cruz e trés pegas dispersas que pertenciam aos
degraus (ver Fig. 2).

Paralelamente a recuperagdo do cruzeiro, foi desenvolvido entre 1999 e 2000 um projeto
de arranjos exteriores pela empresa L Projecto — Projecto e construgdo, Lda., que permitia o
reordenamento paisagistico do atual Largo da Cruz, onde foi reimplantado este imével. Este
projeto pretendia a individualizagdo do espago, dignificando assim o monumento.

O Largo da Cruz foi escolhido pela proximidade com o local original deste bem cultural,
orientado para o eixo onde outrora existiu a antiga Igreja do Sobralinho e por se tratar de uma
das zonas mais centrais da vila.

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio a Histéria 8



Fig. 2 - Pedras pertencentes aos degraus antes da intervengao. Foto Paula Monteiro, 2001.
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Fig. 3 - Cruzeiro do Sobralinho. Foto Ana Libério, 2010.

Fig. 4 - Base e degraus ap6s intervengao. Foto Ana Libério, 2010.
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As pedras originais encontravam-se infestadas por colonizagdo bioldgica, os elementos
metalicos existentes encontravam-se oxidados, apresentando ainda perda de material pétreo por
esboroamento e com preenchimentos a cimento (ver Fig. 1 e Fig. 2).

A intervenc¢ao de conservagdo e restauro do cruzeiro antes da sua colocagao in situ teve como
base o caderno de encargos elaborado pela técnica da DGEMN em conjunto com os técnicos
do Setor de Patriménio da CMVEX, tendo-se realizado a sua implementa¢do em 2001, obra
executada pela empresa Paulo ¢ Filhos, Lda.

Iniciaram-se os tratamentos com uma limpeza da superficie pétrea, paralelamente a elaboragao
de uma sapata que permitiria o assentamento da base do cruzeiro.

A forma da cruz reconstituida foi auferida através da comparagdo com outros cruzeiros
do século XVII da regido de Lisboa e também nas dimensées do encaixe existente no topo da
base (possivel apds remog¢ao do cimento da cavidade). O nimero e a forma dos dois degraus,
igualmente inexistentes, foram obtidos através da descri¢do de habitantes locais e de uma foto
do cruzeiro ainda erigido, datada dos anos 40. Quanto ao material para execugdo da cruz e dos
degraus da plataforma foi escolhido o calcario, material idéntico ao das pegas pré-existentes.

A recuperagdo foi concluida com a montagem dos elementos em cantaria através da aplicagdo
de espigdes em ago inox.

O processo de recuperagéo e reconstitui¢do do cruzeiro da Castanheira do Ribatejo iniciou-se
em 2002, através de uma proposta da Divisdo de Patrimonio e Museus (DPM) o qual vinha com-
plementar o projeto de arranjos exteriores que decorria entao no Largo de Sao José junto a Igreja
Matriz de S. Bartolomeu (Imovel classificado de Interesse Publico).

Esta proposta visava uma interveng¢do profunda que restituisse o valor historico a este bem
cultural. Com efeito o cruzeiro havia sido em tempos reconstruido sem o respeito pela sua
autenticidade e com materiais e produtos inadequados agora, com a intervengao no largo, com a
intervengdo no largo da Igreja, ser o momento oportuno para intervir. Com efeito, ao ser neces-
sario a desmontagem do cruzeiro, seria pertinente avancar de forma integrada - no bem cultural
e na sua envolvente, estando reunidas as condigdes para essa intervencao.

Além da cruz reconstituida em cimento, o estado de conservac¢ido deste imovel, datado de
1862 (ver Fig. 7), em nada o dignificava. Sobre as pedras da base prismatica quadrangular e
dos dois degraus de planta quadrada, em pedra de lioz, encontravam-se depositadas sujidades
varias, resultantes da combinac¢ao de colonizagdo bioldgica entre outros depdsitos, que alteravam
a percegao estética. Os dois degraus constituidos por quatro pegas cada estavam ligados entre si
por “gatos” em ferro oxidados. Apresentavam ainda perda de material pétreo por esboroamento,
com alguns preenchimentos em cimento.

Apés aprovagdo do extinto Instituto Portugués do Patriménio Arquitecténico (IPPAR)Y,
por se localizar na area envolvente de um Imével Classificado (Igreja Matriz de Sdo Bartolomeu
classificada como Imével de Interesse Publico segundo o Dec. n.c 45 327, DG 251, de 25 de Outu-
bro de 1963), foi iniciada em Junho de 2003 (e concluida em Agosto desse ano) a sua recuperagao
com uma intervengdo de conservagdo e restauro a cargo da empresa Compdsito, Conservagdo e
Restauro de Pedra, Lda.

A intervencdo contemplou varios tratamentos, iniciados com a limpeza mecanica da pedra
por via himida (tratamento efetuado com biocida para desinfestacao de liquenes e microflora) e
a remocao dos materiais acrescentados (cimento).
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Fig. 5 - Cruzeiro da Castanheira do Ribatejo antes da intervengao (década de 90 do século XX). Foto Amélia Gongalves.
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Fig. 6 - Cruzeiro da Castanheira do Ribatejo. Foto Ana Libério, 2010.

Fig. 7 - Inscri¢do na base. Foto Ana Libério, 2010.
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Fig. 8 - Pormenor da inscrigao 1626 ou 28 na base. Foto Ana Libério, 2013.

Fig. 9 - Pormenor da inscri¢do 1755 na base (zona inferior). Foto Ana Libério, 2007.
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A reconstituicdo da cruz teve em conta o desenho de outros cruzeiros da época, existentes
no concelho e nas dimensoes da cavidade no topo da base (obtida apds limpeza). Para a sua
execugdo, a cruz latina foi talhada num bloco de pedra de lioz seguindo o método tradicional do
canteiro. Tal como no cruzeiro do Sobralinho, foi utilizada uma laje de pedra de lioz da mesma
qualidade da base, tendo em vista a compatibilidade dos materiais, tendo sido reaproveitado um
elemento pétreo que se encontrava depositado no pavimento do adro da Igreja e que nao conti-
nha qualquer inscri¢ao."

Manteve-se no local onde se encontrava antes da sua desmontagem para a realizagdo dos
arranjos exteriores no Largo. Executou-se uma sapata para o seu assentamento, apos a qual se
procedeu a montagem das pegas constituintes, unidas com gatos em ago inox (em substituicao
dos existentes em ferro) e ao tratamento de juntas e microfissuras com argamassas adequadas ao
material pétreo.

A finalizagao da intervengdo deu-se ap0s a aplicagao de um produto hidréfobo para protegdo
e para retardar o aparecimento de patologias.

Cruzeiro datado do século XVII, de 1626 ou 1628, pois a inscri¢do existente nao é muito per-
cetivel (ver Fig. 8), colocado em frente da Igreja de Sao Joao Baptista, apresentando ainda na sua
base outra inscri¢do de 1755, data de uma eventual reconstituicdo do cruzeiro original apds o
terramoto que atingiu esta zona (ver Fig. 9).

Devido a necessidade de criar um espago de frui¢do publica e de valoriza¢ao do imovel
religioso, surge em 2002 a inten¢do da Junta de Freguesia de Sao Jodo dos Montes em executar
arranjos exteriores na zona envolvente a Igreja de Sao Joao dos Montes, que se viriam a concreti-
zar através de execugdo de projeto de arranjos exteriores da autoria da Arq®. Fernanda Gomes e
da Arqg?. Catarina Conde (CMVFX).

Numa leitura global do espago e seguindo uma visdo integrada, foi incluido neste processo a
intervencao de conservagao e restauro do cruzeiro, tendo como objetivo principal a sua recons-
trugdo, mas também a sua reimplantagdo para local mais adequado, deslocando-o para o eixo da
porta principal da Igreja. Tratava-se de uma zona com maior visibilidade e que se coadunava com
a sua origem, marcando aquele espago sagrado.

O cruzeiro resultava de uma reconstrugdo dos anos 40 quando foi recolocado junto ao grade-
amento do muro do adro da Igreja, a qual unia os elementos pétreos antigos uma cruz executada
em cimento (ver Fig. 10).

No que diz respeito ao estado de conservagdo dos materiais pétreos era possivel identificar
diferentes patologias. As pedras encontravam-se infestadas por colonizagdo bioldgica,
apresentando perda de material pétreo por esboroamento e algumas fraturas. Os grampos em fer-
ro para fixa¢ao encontravam-se oxidados. A cruz havia sido reconstituida em cimento e gravilha,
restando do original apenas a base e um degrau em pedra de lioz.

Este trabalho foi promovido pela CMVEFX, em parceria com a Junta de Freguesia de Sao Jodo
dos Montes e desenvolvido pela empresa Compdsito, Conservagdo e Restauro de Pedra, Lda., de-
correndo entre Outubro de 2007 e Abril de 2008.

Iniciou-se o processo com a desmontagem da base e dos degraus e posterior demoli¢do da cruz
em cimento, seguindo-se a limpeza mecanica por via humida (aplicagao de biocida para desin-
festacdo de liquenes e microflora) e remogao de materiais acrescentados como o cimento. As pe-
gas que constituem o segundo degrau foram executadas com a espessura e dimensao semelhantes
ao degrau existente em calcario de lioz de Péro Pinheiro.
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Fig. 10 - Cruzeiro de S. Joao dos Montes. antes da intervencao.
Foto Ana Libério, 2007.

i

Fig. 11 - Cruzeiro de S. Jodo dos Montes. antes da intervengéo. Foto Ana Libério, 2007.
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Fig. 12 - Base ap6s remogao da cruz em cimento. Foto Ana Libério, 2007.
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Fig. 13 - Pecas que constituiam originalmente o cruzeiro. Foto Ana Libério, 2007.
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Apds a desmontagem da cruz e limpeza da cavidade (ver Fig. 12), foi possivel analisar a base
onde se encontrava a cruz original tendo-se percebido que esta ndo corresponderia a tipologia
existente no concelho de Vila Franca de Xira mas a uma tipologia mais comum no Norte do
Pais, com uma coluna de base cilindrica.

Foi entdo elaborada uma pesquisa pelo Setor de Patriménio da DPM, com a colaboragao
da Junta de Freguesia de Sao Joao dos Montes, no sentido de estudar e encontrar paralelismos
de exemplares da mesma época, confrontando com os vestigios existentes. Apds esta pesqui-
sa, decidiu-se que a reconstituicao se iria basear no cruzeiro de S. Vicente de Pereira em Jusa
(concelho de Ovar). Uma das bases de informacao utilizada na investigacao levada a efeito foi
o inventario do patriménio da DGEMN, através do sistema de informagdo para o patriménio
arquiteténico (SIPA). Concluiu-se que aquele cruzeiro reunia o conjunto de caracteristicas que
mais se aproximavam do que poderia ser originalmente o de S. Joao dos Montes. Caracteriza-se
por uma coluna cilindrica, encimada por capitel toscano e cruz latina de sec¢ao quadrada a re-
matar o conjunto, com as hastes trilobadas.

Apos elaboragdo da sapata para assentamento, foram montadas todas as pecas que consti-
tuem o cruzeiro, unidas com espigdes em ago inox (em substituicao dos existentes em ferro).
Seguiu-se o tratamento de juntas e microfissuras com argamassas adequadas ao material pétreo.
Concluindo-se a interven¢ao com a prote¢ao final com aplicagdo de um produto hidréfobo.

Podemos afirmar que o resultado obtido em todas as intervengdes foi a valorizacao dos cru-
zeiros em que as pegas executadas se integram perfeitamente no conjunto mas, ao mesmo tem-
po se distinguem, ndo alterando a autenticidade histérica destes bens culturais.

As intervengdes regeram-se pelas cartas, recomendagdes e normas internacionais em vigor
para a salvaguarda, conservagao e valorizagao do patriménio cultural, cumprindo os principios
éticos fundamentais da conservacgao e restauro: o reconhecimento (pois os elementos intro-
duzidos distinguem-se do original), a reversibilidade (a qualquer momento caso surjam no-
vos dados histdricos podem-se remover os novos elementos), a compatibilidade (utilizagao de
materiais compativeis com os originais) e o da interven¢do minima (limitado a interven¢ao ao
minimo indispensavel). Respeita efetivamente “o objetivo da conservagao de edificios histéricos
e monumentos, estando estes em contextos rurais ou urbanos é o de manter a sua autenticidade
e integridade”, de acordo com o plasmado na Carta de Cracévia no que concerne aos principios
para a conservagdo e o restauro do patrimonio construido. Essa realidade fisica construida, com
caracteristicas conceptuais singulares, espaciais e estruturais, reune valores simbolicos e de me-
moria que sdo, em muitos casos suporte de uma identidade. Que esses valores nao sejam apenas
considerados referéncias de um tempo passado mas que constituam pontes para o futuro, pelo
legado que a nés chegou mas, sobretudo, pela heranga que deixaremos as geragdes futuras pelo
nosso contributo nessa transmissao.

Com efeito, “a protecgio e valorizagio do patrimonio é tarefa fundamental do Estado e dever
dos cidaddos™>.

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio a Histéria 18



Fig. 14 - Cruzeiro de S. Jodo apds intervengao. Foto Ana Libério, 2008.
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> De acordo com o disposto no Arte. 12° da Lei n° 107/2001, de 8 de Setembro.

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio & Histéria 20



A problematica da conservacao
O Arquivo Fotografico
do Museu Municipal - Nucleo de Alverca

DINA ALENQUER®

RESUMO

Neste artigo aborda-se uma perspectiva do passado, do presente e do futuro de
uma das cole¢des fundamentais do conjunto patrimonial do Museu Municipal de
Vila Franca de Xira/Nucleo de Alverca. A colegdo de fotografia constitui por si s6
uma riqueza do patriménio cultural local e do conjunto das cole¢oes do Museu Mu-
nicipal/ Nucleo de Alverca, apresentando-se organizada segundo metodologias que
se apresentardo no decurso desta exposi¢ao.

Palavras-Chave: Museu, Fotografia, Conservagao.

0 - INTRODUCAO

A criagdo do Museu Municipal de Vila Franca de Xira (MMVEFX) teve um papel decisivo na
defesa do patrimonio cultural local que aconteceu ao nivel da identificagao-inventariagéo, pre-
servacao e valorizagao de uma diversidade patrimonial que foi extensivel ao territério do conce-
lho de Vila Franca de Xira. A investigacao produzida pelo MMVEX nos campos da histéria local
tem sido publicada e amplamente divulgada pelos diversos meios criados com essa finalidade,
colocando em evidéncia a relevancia do patrimdnio que o Concelho de Vila Franca de Xira teve
no decurso da Historia deste pais.

O Museu Municipal/Nucleo de Alverca (MMNA) integrou-se no projeto global de preser-
vagdo e divulgacao do patrimdnio cultural do concelho de Vila Franca de Xira desde 1990. Este
foi o natural reconhecimento de que Vila de Alverca elevada a cidade nesse mesmo ano, era
possuidora de um vasto patrimdnio cultural, cujas fortes caracteristicas identitarias era urgente
estudar e sobretudo inventariar para memoria das futuras geragoes.

A evolugao da disciplina da conservagdo constitui uma das mais significativas e positivas
mudangas para as colec¢des dos museus. Numa primeira apreciacao estamos de facto no ambito
das ciéncias da natureza e, por conseguinte, da aplicagdo das tecnologias que controlam a tem-
peratura, a humidade, os niveis de polui¢ao, os microorganismos, a luz, entre outros, e também
as condi¢des em que se encontram tais espécimes. No fundo, temos duas areas bem distintas em
presenca, as ciéncias humanas olhando o patrimdnio na sua expressao cultural, histdrica, artisti-
ca, e as ciéncias da natureza, estudando as estruturas dos objectos, os materiais, a conservagao, o
restauro. Tudo seria mais facilitado se os objectos se comportassem sempre da mesma maneira,
se as causas tivessem sempre os mesmos efeitos, se um objecto nao tivesse um passado orgénico,
definido pela sua origem, pelos sitios por onde andou, em suma pela sua vida. Sdo essas marcas
do tempo que se tém de entender. Todavia, em termos praticos, o indicado sera estudar mais e
intervir menos sobre os bens patrimoniais salvaguardando-os através do controlo ambiental em
que se encontram.

No contexto do estudo, a problematica da conservagao do arquivo fotografico do MMNA,
assentara numa caracterizagao da colegao fotografica nos seus aspectos fisicos, procurando-se
deixar enunciados os riscos que poderdo correr esses mesmos materiais, potenciando alguns
elementos de interven¢do num processo de deterioragdo originado principalmente por proble-
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mas causados pelas condi¢oes da conservagao (acondicionamento e controlo sobre a temperatu-
ra e humidade relativa), porque a preservacgao da fotografia, depende de trés factores principais:
do tipo de material, das circunstancias de uso e da qualidade da conservagao que lhe é dis-
pensada. Nos aspectos da sua utilizagdo, apresenta-se a caracteriza¢ao da sua organizagio e as
possibilidades dadas ao acesso.

O Museu Municipal - Nucleo de Alverca (MMNA), com data de criagdo de 1990, é uma das
unidades museoldgicas integrada no Museu Municipal de Vila Franca de Xira (MMVEFX) que
depende organicamente da Camara Municipal de Vila Franca de Xira. E um projeto museo-
légico polinucleado e de natureza territorial. Este conceito, inovador a época, era portador de
algumas semelhancas com os ecomuseus (projectos desenvolvidos com bastante coeréncia no
Canada e na Alemanha na década de 70 e 80 do século XX), cujas principais caracteristicas era
basearem-se no territorio e no patriménio preservado in situ, devolvidos a populacéo, por es-
tratégias de envolvimento da propria populagao segundo programas especificos que privilegiam
a tradicao oral, os saberes acumulados, as experiéncias multiplas de historias de vida e de vidas
com histdria. O extravasar da fronteira do museu/edificio mudou totalmente o enfoque dado até
entdo aos objectos museoldgicos, alargando-se o ambito do seu conceito. Sera o museu o supor-
te do objecto ou € o objecto o suporte do museu? Segundo o Prof. Mario Moutinho: «Objecto
no contexto - a considera¢ao banal e corrente de que o objecto descontextualizado é objecto
desfigurado, tem colocado, legitimamente, a questao do contexto e a necessidade de introduzi-lo
na exposi¢ao®.» Mas, apesar das diferentes formas de olhar os objectos, o conservador continua
com a presenca dos objetos nas exposi¢oes e, nao obstante, o caracter de toda a mudanca, tam-
bém esta exposi¢do determina uma necessidade de conservagao.

O projeto do MM VEX materializou-se na criagdo de nicleos museoldgicos em areas geogra-
ficas pontuadas por caracteristicas locais proprias, identificando o patrimoénio arquitectonico,
arqueologico e industrial, os quais determinaram as primeiras interven¢des museoldgicas. En-
tretanto, a criacao de pdlos foi estabilizada e, atualmente, o MMVEX ¢é constituido pelo Nucleo-
-sede (Vila Franca de Xira), o Nucleo de Arte Sacra/Igreja do Martir Santo (Vila Franca de Xira),
0 Museu Municipal/Nucleo de Alverca (Alverca), o Nucleo Barco Varino (Vila Franca de Xira,
rio Tejo).

O edificio onde foi instalado o MMNA corresponde a antiga Casa da Camara da Vila de Al-
verca cuja construgao remonta ao século XVIII (1764). A sua localizagdo em pleno centro histo-
rico da cidade de Alverca do Ribatejo, freguesia do Concelho de Vila Franca de Xira, é do ponto
de vista museoldgico e da sua integragdo na comunidade local, significativo porque se encontra
com as mais antigas referéncias historicas e culturais da povoagao, e o torna uma das maiores
vantagens. O seu enquadramento urbanistico conta com a presenga do Pelourinho, monumento
historico classificado Imével de Interesse Publico por Decreto n° 23 122; DG 231, de 11 Outubro
1933, construido em 1530, e cujas caracteristicas de arquitectura civil publica manuelina repre-
sentou um contributo para o projeto museoldgico que o Museu propos, ou seja, a valorizagdo do
patrimoénio arquitecténico e artistico, cultural e social, material e imaterial, objectivo sustentado
por um discurso cientifico baseado nas diferentes areas do saber.

Em 2007 o edificio sofreu uma amplia¢do e uma remodelacdo completa para adaptacao do
projeto museoldgico,’ observando as necessidades e cumprindo as exigéncias da legislagao ac-
tuais, Lei-Quadro dos Museus,* criada para regular as institui¢oes museologicas portuguesas.
Obteve, para este fim o apoio financeiro e técnico do Programa Operacional da Cultura - Rede
Portuguesa de Museus.
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Fig. 1 - Sala de Exposi¢ago MMNA.
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Fig. 2 - Centro de Documentagdo MMNA.
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O edificio pode ser um dos elementos que mais podem determinar a conservagao dos espé-
cimes museoldgicos pelo que permitem o desenvolvimento de humidades, a nao estabilizagdo
de temperatura e humidade relativa ajustadas a integridade dos objetos, pelo desenvolvimento
de micro-organismos, poeiras, entre outros agentes nocivos. Aqui uma conservagao preventiva
adequada evita os riscos de uma deterioragdo dos objectos, muitas vezes irreversivel, e garante a
preservagao do patrimoénio unico e insubstituivel. Neste particular, os novos edificios podem ser
mais nocivos a conservagao do que se pensa a primeira vista, conforme reflexao do conservador
Philip Ward do Getty Institute, que afirma: “Os objetos que preservamos nao foram destruidos
pelo tempo porque o tempo em si mesmo é raramente um agente destruidor. Por milagre ou
por outra razdo qualquer esses objetos que tém muitas vezes centenas e até milhares de anos,
escaparam aos perigos do fogo, as tempestades, aos tremores de terra, as guerras, aos roubos, ao
vandalismo e sobretudo a nossa negligéncia. Estdo frequentemente muito mais expostos a peri-
gos num edificio moderno do que estiveram em qualquer momento da sua existéncia.”

Os maiores riscos que o espélio corre num edificio moderno se ndo forem acauteladas a uti-
lizagao de materiais nao agressivos principalmente provocadores de humidades, fungos que sao
muito prejudiciais a conservagao de muitos materiais compostos de matéria organica.

Os espacos criados para as Reservas no novo espaco do MMNA dividem-se em duas salas,
separadas, localizadas em dois locais diferentes do edificio. Uma sala de Reservas, visitavel, ser-
ve de arrumagcao a todos os objectos cujas caracteristicas dos materiais sdo madeiras, metais,
pedra, vidro. A segunda sala de Reservas serve para o arquivamento das cole¢des pertencentes
aos arquivos documental e fotografico. A natureza fisica dos materiais de que sao feitos os obje-
tos museoldgicos determinou a selecdo das pegas na arrumacao. Tomando em conta a dimensao
e caracteristicas das colegdes as Reservas, albergam objetos, tipologicamente classificados, em:

= Objetos Etnograficos

« Vida doméstica, profissoes tradicionais (valadores, pastores, alfaias agricolas, indus-
tria), tecnologias tradicionais (fabrico do azeite, vinho, queijo, sal).

»  Achados Arqueoldgicos
= Arquivos Documentais
o Fundo do Cine -Teatro de Alverca, Fundo do Professor Vitor Oliveira

»  Arquivo Fotografico

A conservacao de espécies fotograficas é uma tarefa fundamental para preservar a memdria
visual dos tltimos 150 anos. A partir de 1839, presumivel data da criagdo da primeira fotografia,
a fotografia passou da grande descoberta até a producdo em massa, através de tecnologia cada
vez mais desenvolvida, vulgarizando-se de tal forma que a tendéncia é considera-la como algo
de menor valor, chegando em muitos casos até a banalizacao. Porém, para além do valor histéri-
co e documental, a fotografia tornou-se a forma de arte mais divulgada, o que merece ser men-
cionado. Desde hd largos anos a esta parte que variadissimas institui¢des, incluindo museus, se
dedicam a recolha, manutencdo e ampliagdo de colecdes de fotografia que organizam e utilizam
como suporte de estudo e investigacao.
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No aspeto da conservagdo dos materiais fotograficos, as dificuldades derivam do facto de
haverem diferentes processos de produgdo de materiais fotograficos, alguns de fragilidade ele-
vada e de degradacéo irreversivel, sendo util considerar os periodos dos processos da fotografia
datados para melhor identificagdo dos materiais, ndo descurando as condigdes em que estdo
acondicionadas e o espa¢o onde estdo arquivadas. De acordo com Luis Pavao os processos da
fotografia sao:

- Periodo dos daguerredtipos (1839-1855)
- Periodo dos negativos em vidro de colédio hiimido e das provas de albumina (1855-1880)

- Periodo dos negativos em vidro de gelatina e brometo de prata e das provas em papel directo
de fabrico industrial (1880-1890)

- Periodo dos negativos em pelicula e das provas em papel de revelagio (1910-1970)
- Periodo da fotografia a cor homogénea (1970-hoje)*

Na conservagdo outra razao igualmente importante a reter é a adequada organiza¢ao de um
arquivo fotografico para ser utilizado com mais eficacia, o que vai contribuir para evitar o ex-
cessivo manuseamento, outro fator de degrada¢ao. Com os processos de digitalizagao e respe-
tivo armazenamento digital, a questdo do acesso as imagens para os mais diversos fins ficam
salvaguardados, o que apesar de tudo nao significa que nao surjam problemas com os referidos
armazenamentos digitais e, noutros casos, digitais, como seja a duragao dos suportes onde sao
guardados os arquivos digitais, e a questao da sua durabilidade.

O arquivo fotografico do Museu Municipal/Nucleo de Alverca dedicado a tematica da his-
toria local tem na sua colecgao, reunida através dos seus vinte anos, o total de 378 fotografias,
originais a preto e branco e a cores, bem como um conjunto de negativos, e reprodug¢des fotogra-
ficas (275), os mais antigos com data de 1903. A composi¢do dos principais documentos desta
colecdo de fotografia é o acetato e o papel.

Fotografias p&b | Fotografias | Negativos | Reprodugdes
Cores

350 28 422 76

Tabela I: N° de documentos fotograficos do Arquivo fotografico do MMNA.

Formato N Formato N
espécimes espéeimes
1] 3.5x2.5 221 B|loxBcm 49
cm
2| 4x5.5 83 6x%cm 1
cm
3| 45x6 5 10)7,5x95 11
cm cm
4| dxbHem 3 11| 8.5 % 10,5 ]
cm
5| 6x5cm 17 12(10x13 1
cm
6| 6x7em 25 13[{12x%x 8.5 1
cm
T 6x7.5 2
cm
(...} 422

Tabela II: negativos segundo formatos MMNA.
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1900- 1910- 1920- 1930- 1940- 1950- 1960- 1970- 1980- 1990-

10 | N° 20 | N° 30 N° 40 |N° 50 N° 60 [ N° 70 N° 80 Ne 90 | N° |2000 | N°
1800 | 2 | 1910 1920 3 1930 1 1840 | 4 | 1950| 3 1960 | 17 1970 1980 | 1 1990 6
1901 1911 1921 1931 1941 | 1 1951 1961] 8 1971] 2 | 1981)] 1 1991
1902 1912 1 1922 2 1932 1942 1952 | 1 1962| 5 1972 1982 1992
1903 1913 1923 1933 3 1943 1953 1963| 2 1973 1983 2 1993
1904 1914 1 1924 1934 4 1944 1954 3 1964 2 1974 1 1984 1994
1905 1915 1925 1935 1945 1955 | 1 1965| 3 1975 1985 1995
1906 1916 1926 1936 1946 1956 | 7 1966 | 1 1976 1986| 5 | 1996
1907 1917 1927 1937 1947 1957 | 1 1967 | 24 1977 1987 1997
1908 1918 1928 1938 1948 | 1 1958 | S 1968| 9 1978 1988| 1 1998
1909 3 | 1919 4 | 1929 1 1939 1 1949 | 1 1959 | 9 1969 19791 1 1989 1999
Total | 5 6 6 9 7 34 71 4 10 B

Tabela III: fotografias datadas MMNA.

A fotografia é o processo de registar quimicamente as imagens formadas numa camara escu-
ra. A estrutura basica dos materiais fotograficos consiste num suporte sobre o qual foi aplicada
uma camada de sais de prata, variando esta com a evolugao das diferentes técnicas fotograficas.
As principais causas de deteriora¢ao das espécies fotograficas estao associadas ao problema da
conservagdo dos seus materiais.

A imagem fotografica é muito susceptivel de sofrer transformag¢des quimicas. O facto da
prata estar dividida em graos torna-a particularmente vulneravel ao ataque dos produtos qui-
micos residuais do processamento, aos gases oxidantes da atmosfera e a outros agentes que se
encontram presentes em areas de arquivo. Estes ataques sdo reagdes quimicas, que geralmente
sao intensificadas pelo calor, particularmente na presenca de humidade.

A maior parte das deterioragdoes em negativos e provas (positivos) deve-se a presenca de
produtos quimicos residuais provenientes do processamento. Além do mais, as deterioragdes
devidas a agentes exteriores intensificam-se em presenca de produtos quimicos residuais. Estes
produtos contém substincias sulfurosas usadas na fixacdo - hiposulfato de sddio e tiosulfato de
amonio - e compostos de prata formados durante a reagao da fixagao. Alguns destes compostos
reagem com a prata da imagem, formando sulfito de prata, depois em sulfato de prata branca. A
imagem ¢ entdo quimicamente irrecuperavel.

Os compostos de prata residuais decompdem e também formam sulfito de prata. O resultado
pode geralmente ser observado como uma coloragdo amarelada geral, da prova ou do negativo.
Uma percentagem extremamente pequena deste tipo de residuos é suficiente para causar este
efeito. Dado que a questdo do processamento é tdo importante para a preservagio de documen-
tos fotograficos, devem os fotografos utilizar um fixador fresco e uma lavagem minima de uma
hora.

No armazenamento existe um certo numero de produtos comercializados que nao oferecem
as condi¢oes necessarias de conservagdo de documentos fotograficos, e sao utilizados em mu-
seus. Como produtos nocivos a nao utilizar neste procedimento estao vernizes, colas sintéticas
e adesivos contendo uma percentagem de plastificantes superior a 5 % solventes instaveis ou
nitrocelulose; Fitas adesivas (envelhecem e amarelecem, tornando-se quebradigas e favorecendo
o desgaste do suporte); Todos os materiais com acidez residual (colas, adesivos, papéis, cartdes,
vernizes, lacas, etc.); Madeiras resinosas (mesmo que elas ndo se encontrem em contacto direto
com o documento); cartdes e papéis ricos em lenhite; Matérias plasticas em que a percentagem
de plastificante é superior a 5 %; Elasticos ou borrachas (a maior parte contém enxofre que pro-
voca a deteriora¢ao da imagem); todos os produtos susceptiveis de oxidagao.
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Um resumo tipoldgico basico e util para fins de conservagdo apresenta-se na tabela seguinte,
que poe em evidéncia os riscos que correm os diferentes materiais fotograficos, com vista a uma
preservacao e conservagao, onde é possivel enunciar e evidenciar a deterioragao dos suportes.

Suporte Oxida-se | arde estala | Parte-se | Rasga-se | Deforma- | Risca-se
s5e

Placa de XX X XX

cobre

Daguerredtipo

Vidro XXX XXX
Nitrato de XXX XXX X X XX XX
celulose
Acetato de X X X XX XXX
celulose
Poliéster X X X
Papel X X XXX X

Tabela I'V: Deterioracdo do suporte.

Uma temperatura que ndo exceda os 20° C na zona de arquivo ¢ satisfatoria para espécies fo-
tograficas de gelatina sal de prata, ou seja, para técnicas fotograficas mais antigas ou emulsoes a
cor (consultar tabela anexa). Temperaturas mais baixas nao apresentam nenhum inconveniente,
desde que ndo sejam acompanhadas de uma humidade relativa elevada. Deve-se notar que uma
descida de temperatura é geralmente acompanhada de um aumento de humidade relativa, que
ultrapassando os 60% deve ser evitada a todo o custo, pois ¢ responsavel pela maior parte da
deterioragdo dos materiais fotograficos, propiciando também o desenvolvimento de fungos e
insectos, bem como a desintegracao de cartdes e embalagens.

A humidade é mais prejudicial do que o calor, e a combinagado dos dois factores é pior do que
qualquer outra causa de deteriora¢do. Assim ha que criar uma situa¢ao de compromisso que
equilibre essas tensdes, como refere Philip Ward: «A humidade relativa é a medida do teor em
vapor de agua do ar relacionado com a temperatura num dado momento, [mas] embora a hu-
midade relativa 6ptima varie para os diversos materiais, propde-se um compromisso adaptado
ao objecto”™».”

Sugere-se, para assegurar uma maior possibilidade de controlo sobre a temperatura e a humi-
dade relativa do ar, que a colecdo de fotografia possa estar isolada de todos os outros materiais
documentais, e bem assim isolada e mantida em perfeito estado de limpeza, para evitar a criacdo
de fungos nocivos.

As caracteristicas dos materiais exigem que uma determinada humidade relativa e tempera-
tura se verifiquem para que haja conserva¢ao. Enunciam-se nesta equagao os dados gerais que
podem contribuir para uma estabilidade desejavel.
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Natureza dos Humidade Relativa Temperatura
documentos
Suporte de vidro 20% a 50% 15°ca20°%
. Albumina HR recomendada 40% Temperatura recomendada < 18°C
. Colddio
. Gelatina
30% a 50% 15°Ca20°C
Suporte de papel Nunca ultrapassar os 60% Nunca ultrapassar os 30° C
Evitar variagdes no mesmo dia de
+-4°C
Suportes de acetato e [ Nunca ultrapassar os 60% Temperatura recomendada
poliéster
- preto e branco -30% a 40% <18°C
- cores -Para emulsdo a cores temperatura
recomendada <2°C

Tabela V: Materiais / Temperatura e Humidade Relativa.

O material mais problematico de todos é o nitrato de celulose. Indicam-se para este tipo de
documento, que as emulsdes com suporte de nitrato de celulose devem ser armazenadas numa
zona totalmente isolada do resto do arquivo. Como se nota, na tabela dos indicadores recomen-
dados em baixo, existe uma fragilidade maior decorrente do préprio material.

Natureza dos Humidade relativa Temperatura
documentos
30% a 40%
Nitrato de celulose | (atengdio: para este tipo de suportes a <10°C
humidade relativa é extremamente critica)

Tabela VI: Condigoes de conservagdo para nitratos de celulose / Temperatura e Humidade Relativa.

No tratamento de espécies deterioradas sao exigidos cuidados redobrados, e é uma acgdo
muito limitada, ndo existindo muitas possibilidades de recuperar o degradado. Acima de tudo
hd a considerar a preservagao e a conservagdo. Os responsaveis por cole¢des tém que saber
distinguir entre uma intervencao feita por verdadeira necessidade do objeto, de outra motivada
pela curiosidade ou vontade de realizar uma agdo pratica, notando que sobre os valores histori-
cos devem-se reduzir ao minimo a intervengao.

Os fungos e insectos

Os microrganismos aéreos encontram-se em toda a parte, vivendo com facilidade em con-
di¢des humidas. Contudo, causam poucos problemas em humidades relativas abaixo de 60%.
Os estragos superficiais dos fungos podem ser limpos com kodak film cleaner. Agua e solu¢des
de agua nao devem ser usadas, porque os fungos tornam soluvel a gelatina, provocando entao o
total desaparecimento da imagem.

Polui¢iao atmosférica

Os gases oxidantes e os fumos presentes na atmosfera provocam uma deterioragdo das es-
pécies fotograficas, sulfurando a prata metalica e destruindo a gelatina ou o suporte de papel.
Os gases oxidantes exalados pelos negativos com suporte de nitrato podem afetar seriamente os
negativos com suporte de acetato e as provas em papel.
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Luz e outras radiagdes e electromagnéticas

As zonas de arquivo devem-se manter normalmente na obscuridade total, dado que a luz
e outras radiagoes eletromagnéticas constituem um factor de deterioragao. Sao totalmente in-
convenientes a luz solar, as lampadas de incandescéncia de grande intensidade ou exposicdes
prolongadas a qualquer tipo de fonte luminosa. A exposi¢ao a luz é inevitavel em periodos de
apresentacao ao publico, no entanto a degradacao pode ser reduzida controlando-se a intensi-
dade e o tempo de exposigdo a luz.

As zonas de arquivo devem ser iluminadas com lampadas de incandescéncia de baixa inten-
sidade ou lampadas fluorescentes com filtragem ultra-violeta, e devem ser respeitados escrupu-
losamente os prazos de validade dos sistemas de filtragem.

Manuseio incorrecto

Mudanga brusca de ambiente (local de arquivo — laboratério ou sala de trabalho — local de
arquivo). - Manipulagao sem luvas (a acidez da pele ataca a imagem em profundidade).

Poeiras

Embora sejam menosprezadas as poeiras sdo responsaveis pelo transporte de particulas e
substancias reativas até as espécies fotograficas, mesmo que estas estejam rigorosamente acon-
dicionadas. A poeira contém frequentemente materiais abrasivos que danificam as emulsdes.
Também os fungos e os esporos se associam as particulas de pd. Devem-se filtrar as entradas de
ar; usar batas; evitar lacas para cabelo e cosméticos; proibir fumar, comer ou beber nas areas de
arquivo e salas de trabalho.

Ventilagao

A zona de arquivo deve ser ventilada de modo a provocar o escoamento de produtos gasosos,
libertados pela decomposicdo dos materiais fotograficos.

Desastre, fogos e inundagdes

Estes sao ainda outros fatores de risco que apenas se podem prevenir. Quando deflagram sao
implacaveis.
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4 .A ORGANIZACAO DO ARQUIVO FOTOGRAFICO MMNA
O INVENTARIO.

O inventario das fotografias do arquivo do MMNA seguiu o método sequencial de registo,
em livro obrigatorio para esse fim e ja se encontra disponivel em suporte informatico.

A CLASSIFICACAO.
Enquanto metodologia de organizagdo deste acervo foi definida uma classificagao tematica
por ser a mais adequada as necessidades de informacdo, interna e externa. A classificacao or-

dena em categorias, principal e subcategoria, os documentos fotograficos, faltando, contudo, a
indexac¢ao sistematica para melhorar o acesso a informagao nela contida.

Categoria N° Fotografias Categoria N° Fotog.
Principal Principal
Agricultura 11 Lagar de azeite exterior 1
Bailes 3 Mercado 1
Bombeiros 24 Moinho de vento 1
Cacadores 1 Operarios Construcao 1
Ciwil
Transportes 5 Patrim()nip 15
Arquitectdnico
Campinos 2 Pessoas 6
Casas 51 Personalidades 22
Cheias 25 Procissao 14
Cine-teatro 1 Profissoes 31
Fabricas 56 Ruas 45
Festas Sao Pedro 2 Vistas aéreas 46
Grupos de Masicos 7 Tejo 1
Grupos de convivio 6

Tabela VII: Originais positivos fotograficos segundo a classificagio de categorias principais.

O ACONDICIONAMENTO

As espécies fotograficas encontram-se acondicionadas em dossiers de dois furos, com folhas
adequadas para arquivar fotografias. Qualquer papel que esteja em contato com o material fo-
tografico, nos termos julgados adequados para este arquivo, é papel livre de dcidos, designado
como papel acid-free. Outros materiais utilizados no acondicionamento destes materiais sdo as
folhas de cartolina de conservagao, folhas de poliéster; dossiers de 4 argolas, cantos de poliéster,
espatula de osso para limpeza de sujidades quando existentes.

Contudo, o arquivo fotografico do MMNA requer um espago de armazenamento mais ade-
quado a uma situagio de preven¢ao de invasao de poeiras e outros residuais elementos de polui-
¢do prejudiciais a conservagdo de tao fragil material. A sala de Reservas nao ¢ isolada, e hermeti-
camente fechada, o que se sugere, ou em compensagdo deverdo os armarios ser de uso exclusivo
para o arquivo fotografico, pois embora o espolio esteja guardado em armarios partilham o
espaco com outros espécimes documentais. Poder-se-a propor também a constru¢ao de um
album do tipo e dimensdes do arquivo fotografico. O album deve ser construido para permitir
a protecao efetiva das provas fotograficas. A capa pode ser constituida por um vulgar dossier
de quatro argolas, as folhas serao em cartolina de conservagdo revestidas a poliéster e as provas
prendem-se com cantos. Este album permite, em qualquer altura, retirar e substituir as provas 1a
guardadas por outras do mesmo formato.
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O ACESSO

O acesso as imagens para os mais diversos fins, uso pessoal, ou institucional e publicacéo,
quer interna, quer externa, salvaguardados os direitos de propriedade individual e direitos a
imagem de pessoa retratada, a resolver caso a caso, sdo disponibilizados, na forma de digitaliza-
¢oes ou impressoes.

As instituicoes estdo a fazer uso de uma melhor divulgagao dos seus fundos aproveitando a
Web, onde é usual encontrarem-se bibliotecas digitais, constituidas por digitalizacoes de fundos
documentais valiosos. Nestes casos, o problema coloca-se no dominio da preservagao digital,
isto ¢, no dominio dos suportes tecnologicos em que esses documentos se registam, se fazem
transportar e visualizar.

Apos se cumprirem as tarefas da conservagao, preservacgdo e catalogacao do acervo fotogra-
fico, devem ser seguidos os passos para a criagao de um arquivo fotografico digital, com todas
as valéncias disponiveis possiveis, de acordo com a legislacdo, consistindo numa valorizagao do
servico publico que, como as restantes atividades, o MMNA realiza.

O aumento da necessidade de informacgao dos utilizadores dos arquivos fotograficos dos mu-
seus obriga a existéncia de instrumentos de gestao novos como aplicagdes versateis na pesquisa
e na recupera¢ao da informacao.

A forma mais correta de abordar a conservagao consiste em considerar o estado de conser-
vacdo de cada objecto museoldgico como o ponto de partida para qualquer intervencao, e sé a
origem de uma peca e a sua histéria podem fornecer informacoes seguras sobre a forma correta
de a conservar. Por outro lado, também a sua permanéncia prolongada em condig¢des diferentes
das iniciais pode afetar a estrutura e a capacidade de resisténcia.

Por ser uma area especializada que envolve saberes técnicos, quer na area da quimica, quer
nas areas da evolucdo dos comportamentos dos materiais, nem sempre ¢é facil o melhor entendi-
mento destes profissionais, com os especialistas das ciéncias humanas, por falta de um vocabu-
lario comum. E necessdria a construcio de um léxico de que Garry Thomson falava, para que as
nog¢oes fundamentais, mas simples, como a humidade relativa e absoluta, o nivel de iluminagao,
ou a interpretagdo de um registo nao sejam outras tantas barreiras intransponiveis ao cabal de-
senvolvimento das agdes museologicas.

No caso do arquivo fotografico do MMNA, inserido numa organizagao especifica, que tem
como uma das suas fungdes a preservacdo dos objectos museoldgicos, ou bens culturais, é no
controlo do comportamento dos materiais que se baseia a sua principal estratégia de conserva-
¢do. Garantidas e controladas que estao as condigdes de temperatura e humidade relativa, atra-
vés da utilizagdo de termohigrografos, a sua conservagdo reside no melhor e mais cuidado uso
que sera dado quanto a0 manuseamento e acondicionamento destes documentos fotograficos.
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O Centro de Documentacao do Museu Municipal
de Vila Franca de Xira e a Salvaguarda
do Patriménio Documental

MONICA ALVES*

RESUMO

O presente artigo pretende dar a conhecer a missdo e os objetivos do Centro de
Documentagdo do Museu Municipal de Vila Franca de Xira (CDMMVEX), contri-
buindo para o acesso e disponibilizagdo da informag¢ao recorrendo aos varios tipos
de fontes de informagao, procurando sempre garantir que os resultados finais sejam
positivos para o utilizador.

O papel do bibliotecario enquanto gestor da informacao ¢ também o de “media-
dor” fazendo a ligacdo entre o publico e o acervo documental ao seu dispor. A estes
profissionais compete-lhes, nao sé as técnicas inerentes a gestao documental, mas
também assertividade nas suas tomadas de decisdo, organizagdo, planificagdo e difu-
sao dos recursos informativos.

No ambito da salvaguarda do patriménio documental, o bibliotecario intervém de
acordo com uma politica de Preserva¢ao e Conservagiao do documento com o obje-
tivo de guardar a sua memoria para as geragdes vindouras.

Para se proceder a uma politica de desenvolvimento da cole¢do do CDMMVEX
ha a considerar um enorme crescimento da documentagéo, incorporada através da
compra, oferta, doagdo ou permuta, ou através da recolha no processo de investiga-
¢do efetuada pelos seus técnicos. Seja qual for a natureza dos suportes e a acessibi-
lidade decorrente das novas tecnologias, teremos que fazer uma avaliagdo, selegdo,
preservacao e valoriza¢ao dos recursos da informagao.

Palavras-chave: salvaguarda, patrimdénio-documental, Comunicagdo, Tecnolo-
gias da Informagao

1. GENESE E EVOLUCAO

Recuamos um pouco no tempo para percebermos a origem e evolugao do Centro de Docu-
menta¢ao do Museu Municipal de Vila Franca de Xira, do ponto de vista dos préprios conceitos
e da relagdo intrinseca e transversal de conhecimentos entre a instituicdo, e o contexto social e
cultural.

A tentativa de criagdo de uma Biblioteca Municipal surge, gragas a Comissao Organizadora
do Grupo “Amigos do Concelho de Vila Franca de Xira’, no ano de 1945, onde se destacaram o
Dr. Anténio José Vidal Baptista (1908-1971) - o fundador e diretor da Biblioteca-Museu Muni-
cipal - e o seu amigo Raul Francisco de Carvalho, (tesoureiro municipal), entre outros ilustres
Vila-franquenses.!

O objetivo desta Comissao era por um lado, e numa primeira fase, tentar auscultar a popu-
lagdo, de forma a consciencializar as mentalidades da necessidade de fundar uma Biblioteca
Publica, e por outro angariar donativos para a aquisi¢ao de livros de interesse histérico. Numa
segunda procederiam ao registo e catalogacdo das obras, colocando-as nas respetivas estantes.

Em 1947, o Dr. Anténio José Vidal Baptista e Raul Francisco de Carvalho sdo homenageados
pelos servigos dispensados a fundagdo e organizagao da Biblioteca Municipal, pelo empreendi-
mento, pelo alcance cultural e social desta iniciativa e pela valorizagio do patrimonio concelhio,?
que uns consideravam util e outros impraticavel.
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Fig. 1: Aspeto interior da Biblioteca Museu Municipal Praga Afonso de Albuquerque, 2.> metade do séc. XX.
Foto: Alvaro Campido. MMVEX.
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A Biblioteca foi inaugurada a 30 de Margo de 1947, na Rua José Dias da Silva, n°2, em Vila
Franca de Xira. A cerimdnia de abertura contou com a presen¢a do Inspetor Superior das Bi-
bliotecas e Arquivos, Dr. Antdnio Ferrdo, e decorreu no Salao Nobre dos Pagos do Concelho, e
foi procedida de sessdo solene.’

Em 1951, por ocasido das Festas do Colete Encarnado, o Museu abre as suas portas com uma
sala de exposi¢oes dedicada a figura emblematica do campino, de acordo com o paradigma cul-
tural da época, passando a funcionar como Biblioteca-Museu Dr. Vidal Baptista, dividindo assim
o0 espago com a biblioteca.*

Os acervos/colegdes museoldgicas foram sendo constituidos através da compra e oferta -
com temas etnograficos, fotografia, arqueologia, objetos dispersos de valor histérico-patrimo-
nial local - e da recolha feita pelo Dr. Vidal Baptista, resultantes das suas viagens. Grande parte
da recolha proveniente das suas viagens ao estrangeiro deu origem a cole¢do antoniana.

Apods a morte do Dr. Antdnio José Vidal Baptista, em 1971, a Biblioteca-Museu durante uma
década, viveu um periodo de estagnagao, no que concerne a agdo museal e simultaneamente a
caréncia de instalagdes. Estes fatores originaram o seu encerramento ao publico em 1981. No
mesmo ano, o Museu foi pensado e reprogramado de acordo com as novas correntes museologi-
cas - caracterizadas por um movimento organizado por profissionais de diferentes paises. Estes
aproveitaram as fragilidades de um sistema de politicas culturais instituidas, organizando mu-
seus de forma criativa, interagindo com os diferentes publicos, de acordo com as metodologias
aconselhadas pelo Conselho Internacional dos Museus (ICOM) e pela Lei-quadro dos Museus
Portugueses, no seguimento das normas de inventario publicadas pelo Instituto Portugués dos
Museus (IPM).> Este novo modelo tinha por base a inventariagdo e a documentacao de todas
as colecdes museoldgicas, com a participagao e interagdo da comunidade local, de acordo com
as caracteristicas dos diferentes contextos. A prioridade era a utilizagdo do patriménio cultural
como um instrumento para o exercicio da cidadania e para o desenvolvimento social.®

O Museu Municipal reabriu ao ptblico em 1985, na Rua Serpa Pinto, n.° 65, em Vila Franca
de Xira.

Neste edificio estavam instalados o Departamento de Cultura e a Unido Desportiva Vila-
-franquense. E em mais duas salas, o Museu Municipal abriu ao publico a exposi¢ao permanente
intitulada - “Uma memcdria das coisas, um olhar sobre as pessoas”. Contudo, o espago ndo era o
mais adequado para todas as fungdes definidas, motivo pelo qual foi criado um programa poli-
nucleado.”

Em 1993, a quinta e palacio do Sobralinho® foram adquiridos pela autarquia e iniciou-se uma
segunda fase da programagao museoldgica, com o inventario sistematico das colecdes museo-
légicas de forma manual, adaptando as guidelines, instituidas pelo International Committee for
Documentation (CIDOC), do ICOM, dedicadas a documentac¢ao de colecoes de museus.’

Se a finalidade era tornar acessiveis e disponibilizar os contetidos e as fontes de informagao,
tal objetivo nem sempre era atingido, uma vez que a informagao nem sempre foi tratada, organi-
zada e classificada de modo a que o utilizador pudesse encontrar facilmente o que queria. Deste
modo o utilizador dificilmente conseguiria recuperar a informagao pretendida.

Em 1995, o Nucleo-Sede do Museu Municipal comegou a funcionar provisoriamente no Pa-
lacio do Sobralinho, albergando os servigos técnicos, as reservas museoldgicas, oficinas de mon-
tagem de exposigoes e restauro, o servigo educativo e o Centro de Documentagdo."

No ano seguinte, de acordo com as referidas linhas orientadoras da nova museologia, foi
ponderada a necessidade da criagdo de um Centro de Documentagio, que poderia documentar
e comunicar as cole¢des ai existentes, de forma a atingir publicos-alvo (internos e externos) que
utilizariam os servigos e recursos do Centro de Documenta¢ao, nas areas pluridisciplinares de-
senvolvidas pelo Museu, nomeadamente histdria e patrimonio local.
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O nascimento e o crescimento, do Centro de Documentagdo (CD), estdo diretamente rela-
cionados com o aumento exponencial de informagao até entdo produzida e recolhida pelos téc-
nicos do Museu Municipal. Este facto acabou por dificultar as exigéncias cada vez maiores dos
utilizadores, ndo havendo capacidade de ter boas e atualizadas colecdes documentais.

No inicio do ano 2000 foi apresentada uma candidatura ao Programa Operacional de Cultura
(POC) no ambito do III Quadro Comunitario de Apoio da Comunidade Europeia, tendo em
conta dois eixos prioritarios:

O primeiro, Valorizar o Patrimonio Histérico e Cultural; o segundo, Favorecer o Acesso a Bens
Culturais.

Ainda em 2000 foi criada como uma Estrutura de Projeto (EP), a Rede Portuguesa de Museus
(RPM), na dependéncia do Instituto Portugués de Museus. Tinha como atribui¢des a defini¢ao
do modelo da RPM, a concegdo e a aplicagdo do Regulamento de Adesao a RPM, a criagdo e a
execugao de programas de apoio técnico e financeiro, a qualificagdo de museus e a promogao de
acoes de formacdo." O Museu Municipal de Vila Franca de Xira aderiu a RPM em 2001.

A 27 de setembro de 2003 reabriu o Nucleo-Sede do Museu Municipal de Vila Franca de
Xira, na Rua Serpa Pinto, n.° 65, apds a recuperac¢ao, ampliacdo e adaptagdo a museu, do edificio
setecentista apalacado - com uma exposi¢ao de longa duragio intitulada “Vila Franca de Xira:
Tempos do Rio, ecos da terra.™

E neste edificio da rua Serpa Pinto que voltam a ser reinstalados parte dos servicos técnicos
e de direcao do Museu, onde sdo disponibilizadas novas areas abertas ao publico: sala de expo-
si¢oes, centro de documentagdo, oficina educativa, auditorio e loja.

Seguindo as diretrizes da Lei-quadro dos Museus Portugueses, nos artigos 45 e 46°, em que
se defende que os museus devem dispor de pessoal devidamente habilitado e proporcionar for-
magcao especializada ao respetivo pessoal, o Municipio de Vila Franca de Xira, abriu um pro-
cedimento concursal para a entrada de técnicos especializados na area da documentagéo. Co-
mec¢ando, assim, uma nova reestrutura¢ao do servigo do Centro de Documenta¢ao do Museu
Municipal de Vila Franca de Xira (CDMMVEX).
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2. PATRIMONIO DOCUMENTAL COMO HERANCA CULTURAL

A evolugdo dos meios de comunicagdo e das novas tecnologias potenciou um processo de
aceleracao e disseminagdo da informacio e do conhecimento.

A Sociedade de Informagéo, também denominada de Sociedade do Conhecimento ou Nova
Economia, foi o termo mais usado no desenvolvimento da Internet e das Tecnologias de Infor-
magao e Comunicagdo. Surgiu no final do Século XX, tendo origem no termo Globalizagao. Ci-
tando o Livro Verde para a Sociedade de Informagdo em Portugal podemos defini-la como sendo
a- “[...] democratizagdo da sociedade do futuro passara pela possibilidade da grande maioria
da populagao ter acesso as tecnologias de informacao e pela capacidade real de as utilizar. Caso

contrario elas podem tornar-se num poderoso factor de exclusdo social”.?

Considerando que, os museus retratam a sociedade em que estdo envolvidos, temos por um
lado, museus que acompanham o desenvolvimento e aplicam as novas tecnologias da informa-
¢do a sua realidade rentabilizando os recursos e difundindo o conhecimento que é produzido e,
por outro lado, temos os museus locais que sdo mais sensiveis devido ao facto de nao estarem in-
tegrados em qualquer rede organizada, trabalhando assim isoladamente, sem recursos e meios
técnicos para ultrapassarem as adversidades que a prdpria sociedade da informag¢ao impdoe.**

As bibliotecas dos museus ddo progressivamente lugar, a centros de documentagdo que s6
por si geram recursos. Podemos constatar este facto no Museu do Neo-Realismo que, em 1990,
abriu ao publico um Centro de Documenta¢ao partindo da atividade do movimento neorrealista
portugués. Este projeto evoluiu inicialmente em torno da drea da biblioteconomia e arquivistica.

Podemos considerar o patrimdnio cultural como um conjunto de bens, quer materiais ou
imateriais que, s6 pelo seu valor, deverdo ser considerados de interesse para a identidade de
um povo, expressando valores de memoria de autenticidade e antiguidade.” Esses valores de
memoria estdo expressos nos documentos, seja qual for o tipo de suporte que transporta em si
informacao pertinente para quem a procura - seja qualquer objeto material do qual retiramos
informacao, como sdo o caso dos documentos textuais: livros (impressos ou manuscritos), fo-
lhetos, folhas soltas, jornais cujo suporte é o papel.

O conteudo informativo e o suporte sdo inseparaveis, ambos sdo importantes pecas dos va-
lores de memdria.

O CD é fiel depositario de um conjunto de documentos produzidos pelo Museu Municipal
de Vila Franca de Xira (MMVEFX) no decurso da sua atividade, denominando fundo.

Fundo Geral

O Fundo Geral integra monografias, publicagdes periddicas, obras de referéncia, cartazes,
postais, desdobraveis, videos, registos sonoros, cd-romss, relacionados com as areas de investi-
gacdo desenvolvidas pelo Museu.

®m Monografias
® PublicacBes periddicas e analiticos
o Material ndo livro

= Audiovisuais

Esquema 1: Acervo documental do Centro de Documentag¢ao do Museu Municipal de Vila Franca de Xira.
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Fundo Local

O Fundo Local integra monografias, publicagoes periddicas, pastas de informagdo sobre a
Histdria e o Patrimonio Local, cartazes, postais, jornais, desdobraveis, videos, registos sonoros,
cd-rom’s, e trabalhos académicos (também designados como literatura cinzenta) relacionados
com o patrimoénio e a historia local, com a museologia, com a conservagao e restauro e com a
arqueologia.

Fundo Especial

Este Fundo integra um conjunto de acervos com valor patrimonial, adquiridos fundamental-
mente através de compra, oferta e doagao, como é o caso de nimeros especiais da revista Vida
Ribatejana, de obras do escritor Francisco Cancio - Ribatejo Historico e Monumental, vols. 1 e 2;

Subsidios para a Histéria Econémica do Ribatejo; Notas de um Ribatejano, e de outros titulos de
monografias e de periddicos.
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Fig. 3: Interior do Centro de Documentagdo do Museu Municipal de Vila Franca de Xira, dezembro 2008.
Foto: Paulo Silva - MMVEX.
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Os técnicos especialistas nas areas documentais desempenham um papel primordial na so-
ciedade de informagéo, devendo preservar e conservar o patriménio documental que se consi-
dere de interesse histdrico-cultural, promovendo a histéria do concelho. Devem, também, incu-
tir habitos culturais para a continuagdo da salvaguarda desse mesmo patrimoénio. Em sintese sao
profissionais com capacidades para organizar, planear e sistematizar toda a informagao.

Para Maria Luisa Cabral “Esta heranca cultural é da responsabilidade de todos nds, mas so-
bretudo das bibliotecas, e dos arquivos dos museus. E constituida em parte, pelo legado dos
nossos escritores, dos nossos pensadores e dos nossos artistas. Por isso ndo parece demais que
nos preocupemos com os cuidados que ele merece”'¢

Enquanto profissionais da informac¢ao tém a obrigatoriedade de guardar, conservar e preser-
var este legado para as geragdes futuras, uma vez que nao hd memoria sem registos. Esta é uma
missdo dos bibliotecarios, dos arquivistas e dos conservadores dos museus.

A preocupagio do profissional de informacao, enquanto gestor de recursos, ¢ acima de tudo,
certificar-se que nao se verifica uma perda da heranga cultural, que pode colocar em causa as
raizes culturais de um povo. Ao profissional compete-lhe uma tomada de decisdo, criando uma
politica de Preserva¢ao e Conservagao com o objetivo de guardar a memoria para futuras gera-
coes.

Para Maria Luisa Cabral “ [...] o patriménio documental ¢ feito a base de matéria orgéanica
- animal ou vegetal - e, portanto, tem um tempo de vida [...] sdo frageis e cumprem o ciclo de
vida [...]. A nossa missdo impossivel é retardar o encerramento desse circulo”” Desta forma,
teremos que ter em linha de conta os aspetos relacionados com a constru¢ao do préprio edificio
e a sua manutencao, a criagdo de um plano de emergéncia, o proprio mobilidrio e o ar condi-
cionado, a limpeza e desinfestagdo dos documentos, o acondicionamento, as questdes fisicas e a
transferéncia de suporte.'®

Se por um lado, a preservagdo na generalidade engloba aspetos financeiros e de gestdo, por
outro a pratica da conservacdo abarca politicas e préticas especificas necessarias a protecao dos
documentos. Contudo, esta politica na obra de ].M. Dureau e D.W.G. Clement, Principios para a
preservagdo e conservagdo de espécies bibliogrdficas, os autores defendem a ideia de que se: “[...]
pretende preservar o conteudo intelectual da informacao, através da transferéncia de suporte e
garantir a integridade fisica original do documento”"

No que se refere a preservacdo de documentos ha que ter em conta diversos agentes de de-
gradagdo - os agentes fisicos como a Luz, que em conjunto com poluentes atmosféricos podem
provocar fragilidade em celuloses, colas, tecidos e peles. A iluminagdo também pode provocar
o amarelecimento e descoloragao irreversivel do documento, alterando a cor a legibilidade e o
aspeto do mesmo.

Outro fator é que o sol e as lampadas incandescentes, geram calor - logo hd um aumento
de temperatura que acelera as reagdes quimicas, afetando a humidade relativa. A temperatura
deve estar entre os 16° a 20° e a humidade relativa deve oscilar entre os 50% e 60%. Como ¢é do
conhecimento geral, o papel absorve e perde agua de acordo com as oscilagdes da temperatura
e da humidade existentes nos locais.

A falta de controlo destes dois agentes propicia o aparecimento e a reproducao de fungos e
bactérias.”

Os agentes quimicos, como a poluigao atmosférica, incluem os gases toxicos que sdo emitidos
pelos automoveis, os que sao libertados pelas fabricas e as queimas de lixo, entre outros. O de-
posito constante de poeira absorve gases poluentes, o que conduz a acidificagdo do papel, aspeto
que pode ser controlado através de filtragem de ar, como por exemplo o uso de ar condicionado.
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Os agentes bioldgicos, como os insetos, roedores e fungos, também provocam danos irrepara-
veis nos acervos. Os excrementos dos insetos e dos roedores constituem alimento para as pragas
e estas, por sua vez, provocam o aparecimento de fungos e de bolores. Para que tal ndo acontega,
€ necessario que se proceda a uma higienizacdo dos documentos, que deve ser realizada por
pessoal especializado ou sob a sua supervisao. A higienizagdo ¢ uma tarefa manual - limpar os
livros e as pastas de informacao existentes no Centro de Documentag¢ao com trinchas ou pincéis
de pelo suave, ou panos de flanela, nas areas da cabeca, no pé e na lombada. Deve-se reforcar a
limpeza no centro das folhas, uma vez que este ¢ o local preferido dos microrganismos, retiran-
do se os agrafos e os clipes existentes - objetos prejudiciais ao documento. Esta técnica tem por
objetivo reduzir a poeira, as particulas sdlidas, as incrustagdes, os residuos de excrementos de
insetos e outras sujidades de superficie.

Um controlo eficiente da temperatura e humidade sdo uma solu¢io basica para controlar a
acao destes agentes.

Na maioria das vezes o homem é o responsavel pela propagacio destes agentes de deterio-
racao sobretudo quando ndo se tem em conta alguns cuidados basicos, como seja o de evitar
deixar restos de alimentos nos recipientes do lixo, uma vez que os detritos organicos sao propi-
ciadores a alimentar pragas. Os armarios onde sdo guardados os documentos devem também
ser devidamente arejados de forma a evitar a criagdo de ambientes propicios a propagacgdo das
mesmas.

Para retardar a perda dos documentos o CDMMVEX tem em conta outros aspetos como, por
exemplo, a transferéncia de suporte, isto é a digitalizagdo, que embora nao existam garantias de
durabilidade permite salvaguardar o documento original. De acordo com as diretivas emana-
das pela International Federation of Library Associations (IFLA), define-se digitaliza¢ao como
“[...] uma forma de capturar e armazenar imagens utilizando tecnologia informatica”?'

A informagcao digitalizada esta disponivel em cd-rom, disco rigido ou entdo em rede interna,
para fins de acesso e de divulgacao.

A transferéncia de suporte permite a possibilidade de conservar a fidelidade ao documento
original, a rapidez no acesso, a distribui¢ao em rede com uso multiplo,”* a redugdo de espago nas
zonas de consulta, o facil manuseio e distribuicdo da informagao e a seguranga - a digitalizacao
permite restringir o acesso aos documentos originais.*

E necessario a existéncia de um plano de digitalizagdo, que leve a que se proceda a um inven-
tario e selecao dos conteudos, transformando-os em ficheiros para incluir na rede interna do
Centro de Documentag¢do do Museu Municipal de Vila Franca de Xira.

O Centro de Documentagdo do Museu Municipal de Vila Franca de Xira, disponibiliza para
consulta varios tipos de fontes: primarias, secundarias e tercidrias, que veiculam informacio
pertinente para o sucesso da pesquisa e recolha de informacao por parte dos utilizadores, sem-
pre com a ajuda de um profissional.

O profissional de informagao, através das suas ferramentas de trabalho, é o “mediador” entre
o utilizador - com necessidades de informacéo especificas — e os recursos de informacao.

Os recursos e as fontes de informagao, disponibilizados no CDMMVEX permitem aos uti-
lizadores o acesso as diversas areas do conhecimento. As obras de referéncia — ex. dicionarios e
enciclopédias - constituem um bom inicio de pesquisa para os utilizadores, que procuram de-
terminada informagdo sobre um assunto.

Os livros ou monografias constituem um todo uniforme e tém como assunto um tema espe-
cifico.

As publicagoes periddicas - revistas e jornais — também séo fontes privilegiadas de pesquisa, e
também tém uma vertente cientifica.
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As fontes de informagdo podem ter um valor patrimonial, integradas no Fundo Especial - ex.
Francisco Cancio - Ribatejo Historico e Monumental cujo contetudo informativo esta disponivel
em Cd e também em rede local.

O resultado final das conferéncias, proferidas no MMVEX, é publicado. Nas denominadas
atas de conferéncias e ai poderemos encontrar investigacdo original recente. Esta informacao
encontra-se em trés tipos de suporte: papel, eletronico, ou online, disponivel na pagina Web do
Museu Municipal de Vila Franca de Xira.**

O material ndo livro ex. os cartazes, postais, videos em VHS, registos sonoros com gravagao
em cassete audio — esta, neste momento, a ser convertido em outros tipos de suporte informati-
co — DVDs, rede interna e em formato Mp3.

Sao ainda disponibilizados ao publico- os documentos eletrénicos - CD-ROM, base de dados,
artigos de revistas online ou paginas Web, e-books e repositorios cientificos de informagao digital
- 0s quais fornecem sempre a melhor informacéo possivel aos utilizadores, uma vez que vao ao
encontro dos seus interesses no decorrer da pesquisa.

Os recursos selecionados pelo Centro de Documentagdo garantem um elevado grau de vera-
cidade nos conteudos informativos, sejam eles livros ou documentos eletrénicos.

As teses e dissertagoes - designadas por literatura cinzenta - sdo uma boa forma de aceder ao
trabalho desenvolvido por investigadores das diversas areas de interesse do Centro de Docu-
mentacgao.

O CDMMVEX é de livre acesso, na sala de leitura existe uma cole¢do de Obras de Referéncia,
atualizadas, bem como uma selegdo de revistas e jornais nas areas de vocagdo do MMVEX.

Nao dispoe do servigo de empréstimo domicilidrio, pelo que a consulta é feita presencial-
mente. Permite livre acesso - as novas tecnologias de informagao com acesso ao catalogo biblio-
grafico de acesso publico em linha OPAC (Online Public Access Catalogue) que com pesquisa
basica e avangada, permite percorrer indices e pesquisar por registo especifico e ainda identi-
ficar as varias opg¢oes de pesquisa e acesso a informagdo bibliografica orientada para as areas
tematicas existentes e areas de investigacdo do MMVFX - disponibiliza o acesso a Internet, para
pesquisas de outras fontes ou recursos de informacao, que nao sejam suficientes para o trabalho
que o utilizador esteja a desenvolver.
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A gestao documental é um processo essencial para o bom desempenho de um centro de
documentagao e um reflexo da sua organizagdo interna. A existéncia de grandes volumes de
informagao, quer de origem externa quer de origem interna, potencia a perda de documentos,
aumenta a dificuldade em aceder rapidamente a informacédo e a sua localizacdo fisica e ainda
dificulta o controlo dos fluxos de informagao. Para que tal situa¢ao nao se verifique todo o acer-
vo documental, independentemente do seu tipo ou suporte, é sujeito a um circuito documental
que culmina com a introdugdo das referéncias de cataloga¢ao no programa de gestao Docbase,
o qual vai permitir ndo s6 o tratamento documental, mas também a pesquisa e recuperagdo da
informacao.

Aquisicaol/Selegao
Registo/Carimbagem

ratamento
Cotagdo/Arrumacao

Esquema 1: O Circuito documental.

A selecdo e aquisicdo dos fundos documentais nos seus variados suportes, sdo indissociaveis.
Este procedimento tende sempre que possivel a responder as necessidades do utilizador, deve
contemplar sempre uma vertente educativa, formativa, cultural e recreativa.

A selegdo é concretizada a partir das sugestdes dos utilizadores, de acordo com as especifici-
dades das diferentes areas de vocagdio do MMVEX. Posteriormente procede-se a aquisi¢do, de
acordo com normas e critérios.

Apos a aquisicio, verificamos o estado de conservacao do documento e a pertinéncia da sua
inclusdao no fundo documental, isto para os documentos graficos. No caso dos documentos au-
diovisuais é testado o seu funcionamento de forma a verificar se ndo apresenta erros de leitura.
De seguida faz-se o registo ou inventariagao dos documentos - livro de registo com um ntimero
sequencial atribuido a cada item bibliografico. Com este processo sabemos quantos documentos
fazem parte do acervo, bem como a sua data de entrada, a forma (compra, oferta ou permuta), o
seu crescimento anual, entre outros elementos, autor, titulo, ano de edicédo e editor.

Apos este registo é feita a carimbagem dos documentos, onde consta o nome do servigo e o
nome da instituigdo. A etapa seguinte sera o tratamento documental que inclui a catalogagao,
indexacao e classificagdo.
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Fig. 4: Interior do Centro de Documentagdo do Museu Municipal de Vila Franca de Xira, dezembro 2008
Foto: Paulo Silva - MMVFX
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A Catalogagido ¢ considerada como uma das operagdes mais importantes no processo de
tratamento documental uma vez que a descri¢do dos documentos é fundamental para a recu-
peragdo da informagdo. Trata-se da descrigdo fisica do documento, pode ser mais ou menos
exaustiva. Contudo ha elementos que sdo esssenciais, para a pesquisa e recuperagao da informa-
¢do - ex. o titulo principal, a indicagdo da mengao de responsabilidade, local de edi¢ao, data da
publicagéo, as caracteristicas fisicas como a tipologia documental e a extensio, ou seja, o nume-
ro de paginas, de volumes e as dimensdes e ainda a forma de representagao desses elementos.

Para a concretizagdo deste processo sdo utilizadas as Regras Portuguesas de Catalogagao
(RPC), com o objetivo da normalizagdo dos procedimentos catalograficos.

Podemos dividir as RPC em duas partes. A primeira parte é composta por uma descri¢ao dos
diferentes tipos de documentos de acordo com a estrutura das ISBD’s* (International Standard
Bibliographic Description). A segunda parte contém a escolha dos pontos de acesso, que através
de um termo ou nome um registo bibliografico pode ser pesquisado e identificado, colocando as
entradas necessarias de pessoas ou coletividades dos titulos uniformes e da estrutura das remis-
sivas que irdo permitir ordenar o documento para se poder recuperar na pesquisa.

As ISBD’s caracterizam-se como um conjunto de principios emanados pela IFLA que tem
como objetivo a difusdo internacional de informacao bibliografica, através da troca de registos.

A inserg¢do dos dados informaticamente é feita através de uma folha de recolha, que consiste
num formulario composto por campos e subcampos construidos de acordo com os elemen-
tos de descrigdo bibliografica na linguagem universal UNIMARC.*® Esta ¢ selecionada pelo
técnico que a faz corresponder ao tipo de documento que esta a tratar. Temos como exemplo
as folhas de recolha que o software Docbase permite para o tratamento técnico documental:
ISBD(M) - Descri¢ao Bibliografica Internacional Normalizada das publicagdes monograficas;
ISBD(A) - Descrigao Bibliografica Internacional Normalizada para publicagdes monograficas
antigas; ISBD (NBM) - Descri¢do Bibliografica Internacional para material nao livro; ISBD (S)
— Descricao Bibliografica Internacional Normalizada para publicagdes em série; ISBN (CM)
— Descrigao Bibliografica Internacional Normalizada para Material Cartografico; ISBD (PI) -
Descrigao Bibliografica Internacional Normalizada para Partituras Impressas; ISBD (PC) - Des-
cricao Bibliografica Internacional Normalizada para partes componentes ou analiticos e ISBD
(CR) - Descrigao Bibliografica Internacional Normalizada das publicagdes em série e de Outros
Recursos Continuos.

Ao mesmo tempo que cataloga, o técnico agrupa os documentos segundo os assuntos. A este
processo chama-se indexa¢ao - consiste em determinar o conteido do documento, através de
uma linguagem documental de modo a que esse mesmo documento possa ser recuperado. Para
tal utilizam-se o thesauri que sdo linguagens documentais controladas baseadas nas estruturas
hierarquicas de uma ou diversas areas do conhecimento, em que os dados sdo representados por
termos de uma linguagem natural e as relagdes entre elas por sinais convencionais.

Existem documentos que ndo levantam quaisquer duvidas na sua classificagao, outros ha que
tratam dois ou trés assuntos simultaneamente, ou versam matérias dificilmente delimitéaveis,
razao porque a classificagao do documento é essencial.

Nao obstante estes factos, é indispensavel, adotar um sistema alternativo de classificagdo ao
qual a CDU? (Classificagdo Decimal Universal) ndo responde as necessidades do servigo, por
se caracterizar pela sua especificidade tendo sido criada uma classificagdo propria, de forma a
possibilitar o sucesso da pesquisa e da recupera¢ao da informacao.

Apos a catalogagdo, indexagao e classificagdo os documentos sdo cotados, ou seja ¢ a fase do
tratamento documental em que a cada documento ¢ atribuido um cédigo que permite a sua
arrumagao nas estantes. Desta forma, a pesquisa por parte dos utilizadores ¢é facilitada.

A cota funciona como um enderego que localiza fisicamente cada livro. O seu objetivo ¢é fa-
cilitar a correta identificacao das espécies, as trocas de documentagiao e importagao de registos
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e a identificacdo e recuperagido de documentos, esta é formada pela notagdo propria do servigo
(numérica) e componente alfabética com as trés iniciais do apelido do autor (em maidsculas),
e é escrita numa etiqueta colada na lombada, a distancia de 1cm da base. A arrumagao ¢ feita
por assuntos, seguindo uma tabela prépria, por ordem alfabética pelo tltimo apelido do autor.
Para além da identificagdo nos titulos das estantes, a arrumagdo compreende ainda um sistema
de cores associado a tabela criada pelo servico, o qual visa facilitar o acesso e a compreensao das
tematicas associadas aos documentos.

Finalizado o tratamento documental, os documentos sdo colocados no espaco de novidades
durante duas semanas.

O CDMMVEX desenvolve e disponibiliza produtos diversificados de difusao de informagao,
que visam a promogao e o conhecimento dos recursos e servicos que gere, potenciando a sua
utilizagdo através do boletim de informacao bibliografica - de periodicidade mensal, com infor-
magao relativa as ultimas aquisi¢oes/incorporagdes: bibliografias tematicas; pastas de informa-
¢do; difusdo seletiva de informacgao (disponivel apenas para os utilizadores internos); exposicao
de novidades bibliograficas e documentais; atividades de extensao cultural - nomeadamente
exposicdes, visitas de estudo e catalogo de publicagdes, consulta bibliografica infanto-juvenil e
atividades ludicas na oficina educativa.?®

O CDMMVEX ¢ um servi¢o publico que tem como missao pesquisar, selecionar, tratar e
assegurar o acesso a informacdo para todos, disponibilizando ao publico as fontes e recursos
de informagao de caréter especializado (documentagio reunida sobre aspetos da histdria e do
patrimonio local) de forma rapida e eficaz. Nesta 6tica o papel do bibliotecario é fundamental,
uma vez que interage e partilha conhecimentos com os utilizadores internos e externos de modo
aaumentar a sua eficacia profissional, contribuindo também para a defini¢do de uma politica de
informagao, enquanto gestor qualificado e competente dentro de uma organizagao.”

A cole¢ao do CDMMVEX teve um enorme crescimento da documentagdo - incorporada
através da compra, oferta, doag¢ao ou permuta, ou através da recolha no processo de investigacao
efetuada pelos seus técnicos. Qualquer que seja a natureza dos suportes e a acessibilidade decor-
rente das novas tecnologias, teremos que fazer uma avaliagdo, selecao, preservagao e valorizagdo
dos recursos da informacio.

A politica de desenvolvimento da cole¢ao tem em linha de conta a avaliagdo do perfil e a
dimensao da comunidade de utilizadores, de forma a facilitar o acesso, a recuperagdo e a disse-
minac¢ao da informacao.

As normas de procedimentos existentes no CDMMVEX, estabelecem critérios e estratégias
que facilitam a tomada de decisdo no desenvolvimento e composi¢ao das cole¢des, de acordo
com os objetivos do CDMMVEX, como por exemplo a apreciagdo do estado atual da colegao e o
conhecimento das areas de maior interesse de acordo com as necessidades do utilizador.

O CDMMVEFX para além de ter um acervo centrado na Histdria e Patrimdnio Local, também
tem outras areas de apoio a investigagdo - arqueologia, estudos de localidades, obras de referén-
cia, patrimonio, museologia, antropologia, etnografia, histéria e literatura.

As colegoes devem ser adequadas as necessidades dos utilizadores, necessitam de crescer em
quantidade e qualidade de evoluir de forma equilibrada estabelecendo-se critérios de desenvol-
vimento do acervo através da selecio e da aquisicao.

A selecao é feita tendo por base o orcamento, a inexisténcia da obra, ou edigdo na colegdo
do CD, as propostas ou sugestoes de aquisicao feitas pelo publico ou pelos técnicos do Museu
Municipal, a pertinéncia de determinados temas e a sua adequagao as areas tematicas existentes.
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Por sua vez as aquisi¢des por compra sao efetuadas tendo em conta a necessidade de valorizar
uma determinada area que se considere necessitada de desenvolvimento ou atualizagéo.

A permuta ¢é sem duvida um grande contributo para o crescimento e desenvolvimento das
colegdes, as edi¢oes produzidas pelo MMVEX sao permutadas por um grande niumero de insti-
tuicdes também com edi¢des com interesse para o conhecimento e enriquecimento do acervo.

O desbaste efetuado no CDMMVFX consiste na retirada dos documentos para depdsito, no-
meadamente as edigdes obsoletas, em triplicado, obras do séc. XIX que por motivos de conser-
vagdo passam a considerar-se de reservadas, e as obras em mau estado de conserva¢ao que sao
retiradas temporariamente para restauro ou encadernagao, voltando novamente ao CDOMMVEFX,
apos a intervengao de conservagéo.

Em suma, o CDMMVFX é um servigo publico ativo, cujas colecdes deverao continuar a ser
alvo de desenvolvimento, crescimento e atualizagdo. Esta politica deverd ir ao encontro do uni-
verso dos seus utilizadores, respondendo de forma adequada as suas necessidades.
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As Vantagens da Integracao de Bases de Dados
Tematicas do Municipio de Vila Franca de Xira
no Sistema de Informacao Geografica Municipal

Joio SaNTOS®, ANDRE CA1ADO?, IRINA FRANCISCO® E RiCARDO CARVALHO®

RESUMO

Tem vindo a verificar-se, nos dltimos anos, uma evolucio e disseminagdo crescentes,
no ambito do desenvolvimento e da utilizagao de Tecnologias de Informag¢ao, nomea-
damente, de Sistemas de Informagdo Geografica (SIG). Os SIG constituem-se, como
instrumentos indissocidveis da moderniza¢ao de procedimentos e do consequente
desenvolvimento das instituicdes que deles beneficiem.

Ao nivel da Camara Municipal (CM) de Vila Franca de Xira, a Informagao
Geografica (IG) criada e disponibilizada através de SIG, ndo s6 estabelece um
elemento importante na analise e compreensao do territdrio e no apoio as tomadas de
decisdo inerentes a0 mesmo, como introduz também um incremento na celeridade
de procedimentos, originando assim uma relagdo tempo/custo mais eficaz e contri-
buindo ativamente, também, para melhor servir os municipes e cidadaos em geral
que venham a usufruir da IG devidamente atualizada e validada.

Neste sentido e numa perspetiva de dinamizacgdo e sustentabilidade do Sistema,
apos a aprovagao do decisor maximo da autarquia, foram reunidas condi¢es de base,
que culminaram com a criagdo de um grupo de trabalho multidisciplinar, constituido
por varios técnicos municipais, que, recorrendo a ferramentas SIG de edi¢do avangada
online, teriam a responsabilidade de atualizar a IG municipal referente as tematicas
das suas esferas de atuacdo, diretamente na base de dados geografica municipal.

Consequentemente, foram desenvolvidas as seguintes aplicacbes WebSIG:
“Toponimia”; “Revisdo do PDM”; “Roteiro Turistico/Municipal”; “Patriménio
Cultural”; “Servigo Municipal de Protecao Civil”; “Fiscaliza¢do Municipal”; “Gestao
das Areas de Limpeza/Desmatacio do Concelho”

Palavras-Chave: Camara Municipal de Vila Franca de Xira, Sustentabilidade do
SIG Municipal, Informac¢ao Geografica, Grupo de trabalho multidisciplinar, Edi¢ao
Avangada Online.

1.INTRODUCAO

O presente artigo tem por principal objetivo descrever os procedimentos e metodologias
envolvidos no processo evolutivo de Sustentabilidade do SIG Municipal, e que passam, obri-
gatoriamente, pela criagdo e implementagdo de mecanismos conducentes a um processo de
atualizagdo continua e sistematica da Informacao Geografica da CM de Vila Franca de Xira.

Em primeiro lugar, considera-se de pertinente interesse esclarecer que, numa perspetiva
estritamente funcional, pode considerar-se um SIG como um ‘conjunto de ferramentas, para
recolha, armazenamento, organizagdo e selegdo, transformagio e representagdo da informa-
¢do de natureza espacial do “mundo real”, para um determinado conjunto de circunstiancias.”
(BURROUGH, 1986, citado por WAUGH, 2006, p. 277).

JULIAO (2003, p. 88), a proposito da informagdo integrada em Sistemas de Informacao
Geografica, afirma que ‘a Informagdo Geogrdfica é mais do que apenas mapas. Inclui todos os
conjuntos de dados que podem ser referenciados a uma localizagdo especifica.”
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Neste contexto, CUNHA (2009, p. 16) refere que um SIG inclui funcionalidades ajustadas as
seguintes valéncias:

« Recolha de dados: disponibiliza métodos para a introdugdo de dados geograficos (geor-
referenciados) e tabulares (atributos);

e Armazenamento: os dados geograficos podem ser armazenados no modelo vetorial e no
modelo matricial;

« Consulta: os atributos dos dados geograficos podem ser consultados nas bases de dados;

o Anadlise: capacidade de responder a questdes relacionadas com a interagdo das relagdes
espaciais dos varios dados;

« Visualizacdo: permite a identificacdo visual de relacionamentos espaciais de vizinhanga,
conexdo e proximidade. E importante na analise exploratéria de dados. Os resultados
podem ser apresentados também como mapas, relatdrios e graficos.

RESENDE (2005, p.22), num sentido mais lato, refere ainda que “os Sistemas de Informacao
sdo um meio que as organiza¢des podem utilizar para melhorar, simultaneamente, a eficiéncia,
a eficacia e a competitividade.”

No ambito do SIG do Municipio de Vila Franca de Xira, tendo em conta a diversidade inicial
de tematicas processadas e disponibilizadas pelo SIG Municipal e o volume de IG que repre-
sentam, facilmente se concluiu que qualquer metodologia de atualizagdo sustentavel dos dados
geograficos teria que envolver mais meios humanos e areas de conhecimento diversas.

Neste sentido, foi criado, numa primeira fase, um grupo de trabalho multidisciplinar,
constituido por técnicos dos diversos servicos municipais, de forma a operacionalizar este
projeto. Foi, neste contexto, efetuado um levantamento dos servigos municipais com maior
responsabilidade nos dominios de IG processados pelo SIG Municipal, tendo em conta que o
principal objetivo a alcangar, com a criagdo deste grupo de trabalho, era o da partilha efetiva
de responsabilidade no processo de atualizagdo dos diversos dominios de IG armazenados nas
bases de dados do SIG Municipal.

No que se refere a componente tecnoldgica, necessaria a prossecu¢ao deste projeto, foi ado-
tada uma solu¢do da ESRI® - AGS Enterprise Advanced. Genericamente, este software permite
uma edi¢ao avangada de dados SIG em modo Web, garantindo, inclusivamente, a integridade
topologica das figuras geométricas, através da utilizagdo da ferramenta snapping. Os rigores
geomeétricos e topoldgicos (interseccao de linhas, fecho de dreas, continuidade e contiguidade
das entidades geograficas), na edi¢do dos dados sao, desta forma, garantidos.

Consequentemente, foram desenvolvidos diversos projetos SIG especificos, sendo que, na
execugdo de cada um desses projetos, foram percorridas as diferentes fases geralmente associadas
a este tipo de trabalhos (ver fases percorridas na Fig. 1).

O Servi¢o SIG Municipal iniciou-se em Janeiro de 2005. Até esta data, a CM de Vila Franca
de Xira ndo possuia nem tecnologia, nem uma estrutura organizacional que permitissem ao SIG
Municipal constituir-se como um instrumento de divulgacao abrangente de dados geo-espaciais.
Desta forma, o funcionamento do Servigo SIG era incompleto, ja que apenas existia na autarquia,
cartografia em formato DWG (formato nativo do Autocad’), a escala 1/5000, alguma cartografia
tematica, também em formato DWG (1/25000), e ortofotocartografia (1/10000 e 1/5000),
sendo que esta informacao estava disponivel apenas para utilizadores com acesso a software de
desenho assistido por computador, no caso, Autocad’, (um nimero reduzido de técnicos dentro
da Institui¢ao). Por outro lado, a informacao grafica era desprovida de qualquer associagdo a in-
formagao alfanumérica e multiplicavam-se bases de dados alfanuméricas distintas e desconexas,
o que se traduzia na impossibilidade de confrontacao dos dados dos diversos servigos. Neste
sentido, o SIG era considerado apenas como algo que comportava informagao vetorial e raster
(exclusivamente mapas geograficos), havendo na CM de Vila Franca de Xira uma nogao coletiva
redutora da capacidade e potencialidade dos SIG.
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Foi, muito gragas ao envolvimento no projeto ALO_Digital (assinado em Fevereiro de 2005),
mais concretamente com a medida preconizada no Subprojeto 13 “Servidor de Informagéo
Territorial”, que surgiu uma excelente oportunidade para o crescimento do SIG da CM de Vila
Franca de Xira. O Projeto ALO_Digital derivou de um esfor¢o conjunto encetado entre os quatro
Concelhos promotores - Amadora, Odivelas, Loures e Vila Franca de Xira, que constituiram uma
Associac¢do Intermunicipal assente em fatores, dindmicas e realidades territoriais comuns, com
o intuito de desenvolver o “Governo Eletronico Local’, aproximando assim, eletronicamente, a
Institui¢io Local com o municipe.”

Segundo o Coordenador Técnico do SIG Municipal, Dr. Jodo Santos, o ALO_Digital foi, para
a Autarquia de Vila Franca de Xira, ‘a oportunidade de dotar a C. M. de tecnologia apta a im-
plementar um SIG moderno, mas também de, em associagdo com outros trés Municipios, encetar
esforgos conjuntos no sentido de desenvolver um projeto comum e tecnicamente solido”.

Recorrendo as solugdes de implementagdo da plataforma tecnoldgica disponibilizadas pela
empresa Norte-Americana ESRI', mais especificamente, pela ESRI Portugal’, utilizou-se o soft-
-ware ArcGIS Desktop, para a construcdo e concepgao dos projetos SIG (MxXD) e a tecnologia
ArcIMS, para a criagdo e administracdo de Servigos WebGIS. Por outro lado, os instrumen-
tos AloDigitalViewer e AloDigitalViewer Backoffice foram os definidos para o desenvolvimento,
administracao e disponibiliza¢ao de aplicagdes de mapas interativos (FrontOffice e BackOffice)
em modo Web. O ArcSDE constituiu-se como o software de interligagdo entre as bases de dados
SQL e os servicos criados em ArcIMS.

Cumpridos os objetivos do projeto ALO_Digital, a Autarquia de Vila Franca de Xira passou a
estar dotada de uma plataforma SIG completa (ver Fig. 2), com informagao de cariz geografico
devidamente estruturada, com dados espaciais e seus respetivos atributos alfanuméricos (infor-
magao grafica com informagao alfanumérica associada) e preparada para proceder a integracao
de bases de dados de diferentes origens e de tematicas diversificadas (Interoperabilidade).

O servigo SIG Municipal ficou assim capacitado com as valéncias técnicas e humanas
necessarias para poder responder as mais diversas solicitagdes internas e externas, no que
respeita a analise e tratamento de dados espaciais e tem vindo a afirmar-se progressivamente
como um interveniente decisivo na moderniza¢do da Autarquia, contribuindo também para
uma progressiva alteracao coletiva de mentalidade em relagdo ao significado abrangente dos
Sistemas de Informagao Geografica e de todas as suas potencialidades.

O SIG Municipal apresenta, atualmente, um conjunto de projetos desenvolvidos, todos dis-
ponibilizados através da Internet com acesso livre e geral (ver Fig. 3) e da Intranet, com acesso
exclusivo a funciondrios da Camara que, em fungao dos sites a consultar, poderao estar sujeitos
a autenticagao através de login e password, criados especificamente para cada servigo (ver Fig. 4).
Cada um destes projetos SIG, disponibilizados sob a forma de mapas interativos, apresenta um
conjunto diversificado de informacgao de natureza territorial que permite, ndo sé ao técnico, mas
também ao cidadao comum, consultar via web, os mais variados dominios de IG. Na Internet é
possivel consultar: o “Roteiro Municipal”; o médulo de “Emissao de Plantas de Localizagdo” do
concelho; 0 “PDM em vigor” e consulta ao “Patrimoénio Cultural” (ver Fig. 3).

Na Intranet, apenas disponiveis para funcionarios da Autarquia (alguns temas apenas
acedidos através de login e Password), é possivel consultar os seguintes mapas interativos:

e O moédulo de “Emissdo de Plantas de Localizagdo” do concelho; consulta online e de
forma interativa;

« “Plano Diretor Municipal em vigor” (Planta de Condicionantes, Planta de Ordenamento
e Regulamento);

« “Roteiro Municipal (Roteiro Digital de Ruas) 7;
« “Revisao do Plano Diretor Municipal”;
e “Patrimonio Cultural”;
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o “Gestao Urbanistica”;

o “Servico Municipal de Protecao Civil”;

o “Fiscalizacao™;

o “Toponimia”;

o “Departamento de Qualidade Ambiental” (ver Fig. 4).

Para edi¢ao de dados geograficos online, estio disponiveis:

« “Toponimia @ SIG Municipal”;

o “Fiscaliza¢do @ SIG Municipal”;

« “Revisao do Plano Director Municipal - Participa¢oes @ SIG Municipal”;

o “Servi¢o Municipal de Prote¢do Civil @ SIG Municipal”;

« “Roteiro Turistico @ SIG Municipal”;

o “Patrimoénio Cultural @ SIG Municipal” (ver Fig. 4).

Os mapas interativos identificados nas figuras 3 e 4 incluem, na sua totalidade, um volume
muito grande de IG (feature classes, rasters e tabelas alfanuméricas) diversificada, devidamente

estruturada em duas bases de dados: a “SIG_BD”; a “ESRI_SDE”. Cada base de dados inclui
varias feature datasets e cada uma destas contém varias feature classes (ver Fig. 5).

Toda ainformacao esta organizada segundo um conjunto estruturado, que envolve a defini¢ao
de prefixos e normalizagao de designag¢des, com o intuito de introduzir ordenagao/classificagao
da informagao geografica, nas bases de dados empresariais SIG.

Através dos projetos “MXD”, sdo efetuadas todas as parametrizacdes relacionadas com o
aspeto grafico dos mapas interativos e com o desempenho dos mesmos, aferidas no momento
da sua consulta, por parte dos mais variados utilizadores. Cada projeto incide numa macro
tematica distinta, sendo que todos os projetos incluem também outros dominios de IG, consi-
derados importantes para o enquadramento e contextualizagdo do tema principal de cada mapa

interativo (ver Quadro 1).

Mapas Interativos para

Mapas Interativos para consulta online de IG

Edicao online de IG

Mapas Interativos - Designagao
Emissdo de Plantas de localizagdo online
Plano Director Municipal (PDM) online
Roteiro Turistico online

Patriménio Cultural online

Processos de Licenciamento Urbanistico online

Revisdo do PDM online

Revisdao do PDM - “Participagdes” online
Servigo Municipal de Protegio Civil online

Planos Local e Municipal de Promogéao da Acessibilidade online
Fiscalizagdo Municipal online

Toponimia online

Departamento de Qualidade Ambiental online

Junta de Freguesia de Vila Franca de Xira online
Toponimia online
Revisdao do PDM - “Participagdes” online

Servigo Municipal de Protegao Civil online

Fiscalizagdo Municipal online

Departamento de Qualidade Ambiental online

Patriménio Cultural online

Roteiro Turistico online

Dominios de IG incluidos em cada Mapa interativo
Plantas de Localizagao + Cadastro Geométrico da Propriedade Rustica
PDM + Plantas de Localizagdo + Cadastro Geométrico da Propriedade Rustica
Roteiro Turistico + Plantas de Localizagdo + Projetos (Turismo)
Patrimoénio Cultural + Plantas de Localizagdo + Iméveis de particulares

Processos de Licenciamento Urbanistico + PDM + Plantas de Localizagao +
Cadastro Geométrico da Propriedade Rustica

Revisdo do PDM + Processos de Licenciamento Urbanistico + Plantas de
Localizagdo + Cadastro Geométrico da Propriedade Rustica

Revisdao do PDM + “Participagoes”
Servi¢o Municipal de Protegdo Civil + Plantas de Localizagdo
Planos Local e Municipal de Promogéao da Acessibilidade + Plantas de Localizagao

Autos de Embargo e de Contraordenagio + Plantas de Localizagao + Cadastro
Geométrico da Propriedade Rustica + REN + RAN

Plantas de Localizagdo

Agdes de Limpeza e Desmatagao + Plantas de Localizagdo + Cadastro Geométrico
da Propriedade Rustica

Junta de Freguesia + Plantas de Localizagao

Plantas de Localizagdao

Revisiao do PDM + “Participagdes”

Servigo Municipal de Protegio Civil + Plantas de Localizagao

Autos de Embargo e de Contraordenagio + Plantas de Localizagao + Cadastro
Geométrico da Propriedade Rustica + REN + RAN

Agoes de Limpeza e Desmatagdo + Plantas de Localizagdo + Cadastro Geométrico
da Propriedade Rustica

Patriménio Cultural + Plantas de Localizagdo + Iméveis de particulares

Roteiro Turistico + Plantas de Localizagdo + Projetos (Turismo)

Quadro 1 - Dominios de IG por Mapa Interativo — Intranet Municipal
Fonte: SIG Municipal - C.M. V.EX. (2009)
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Fig. 1 - Etapas no Processo de Implementagao de um SIG
Fonte: Adaptado de JULIAO (2001, p.83)
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Fig. 2 - Arquitetura do Sistema de Informagdo Geografica da CM de Vila Franca de Xira
Fonte: SIG Municipal de Vila Franca de Xira (2008)
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Com o intuito de alcangar o “nivel seguinte” no desenvolvimento do SIG Municipal de Vila
Franca de Xira, e de prosseguir, de forma sustentada, todo o trabalho efetuado até a data, foi
equacionada a possibilidade de criagdo de um documento orientador e estratégico, pelo Co-
ordenador Técnico do SIG Municipal, Dr. Jodo Santos, com a finalidade de apresentar uma
“Proposta Objetiva de Desenvolvimento Sustentado do SIG Municipal’, primeiramente, ao
Dirigente maximo da Autarquia.

Esse documento compreendia uma proposta de metodologia de trabalho que, sendo aceite,
contribuiria para o desenvolvimento do SIG Municipal de Vila Franca de Xira de forma estrutu-
rada, objetiva e avalizada, com evidentes vantagens para todos os utilizadores deste Sistema.

Nesse mesmo documento referia-se que “O Servico Sistema de Informagdo Geogrdfica ten-
derd, com toda a certeza, a constituir-se como um elemento centralizador da grande parte dos
dados georreferencidveis (objetivamente geogrdficos ou por ineréncia) produzidos pela Camara
Mupnicipal...” e que “..No sentido de preparar a Instituicio Camara Municipal para uma realidade
que, embora se anuncie como futura, ja se faz sentir, torna-se indispensavel a criagdo de algumas
condiges de base... Estas condigoes passam, sobretudo, pelo envolvimento, neste processo, de todos
os sectores de atividade que utilizem e produzam informagdo passivel de ser georreferenciada...”
(“Proposta Objetiva de Desenvolvimento Sustentado do SIG Municipal’, 2008).

(4

Essencialmente, a efetivagdo do documento “..criou o ponto de partida para a implementagio
da estratégia definida como certa para dar cobro a necessidade de atualizagdo da informagdo
geogrdfica e manutengdo do Sistema’.

Apos aprovagao pelo Dirigente maximo da Autarquia ao Projeto proposto no documento
“Servico SIG Municipal - Proposta objetiva de Desenvolvimento Sustentado”, o projeto foi exposto
aos Diretores da Autarquia pelo Coordenador Técnico do SIG, Dr. Jodo Santos, em reunido
agendada pela Sra. Presidente de Camara, ocorrida no Salao Nobre dos Pagos do Concelho. Este
facto evidenciou a recegdo extremamente assegurada que a proposta obteve do Dirigente maximo
da Autarquia, o que, por sua vez, se traduziu num elemento decisivo nao s6 na prossecugao do
projeto em si, mas também na alteragdo substancial de procedimentos conducentes 8 moderni-
zagdo transversal da Autarquia.

Nessa reunido pretendeu-se, por um lado, destacar o volume de trabalho desenvolvido pelo
SIG Municipal até entdo e, por outro, dar seguimento a outro ponto indicado no documento
orientador, que previa a criagdo de um “Grupo de trabalho multidisciplinar SIG”, cujo dever
seria colaborar ativamente nos processos direcionados para a sustentabilidade da IG municipal.
Desta forma, foi solicitado aos Diretores da Autarquia que indicassem um conjunto de elemen-
tos representantes das mais diversas Divisdes Municipais.

Apds a aferi¢ao inicial dos servigos a serem representados no Grupo de Trabalho, foi entdo
solicitada, a cada responsavel dos diferentes sectores, a nomeag¢ido de um técnico (ou dois, em
casos mais especificos), cuja responsabilidade seria a de representar o seu servico no Grupo SIG
e contribuir ativamente para a manutengao da IG, do seu segmento de atividade, atualizada.

Um dos principais objetivos a alcangar com a criagdo deste grupo de trabalho foi o do fomento
do envolvimento dos varios técnicos destacados, pertencentes a diversos servicos municipais,
no processo de atualizagdo da IG Municipal.
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Neste sentido, o desenvolvimento deste projeto assentou num conjunto de premissas
operatdrias, consideradas essenciais para atingir os resultados esperados:

Impulsionar a comunicagdo entre sectores distintos;

Distribuir tarefas corretamente;
Promover a responsabilizagao perante o SIG;

Provocar um efeito de propagagao dos recursos SIG;
Dotar o SIG de um conhecimento multidisciplinar;
Sistematizar os mecanismos de Atualizagdo da IG;

Promover a eliminac¢do da redundancia de IG;

Aumentar a fiabilidade dos dados disponibilizados;

Contribuir para um incremento na Monitoriza¢do do Sistema.

Deste modo, a partir dessas premissas estruturantes, foi delineada uma estratégia que, apesar
de estabelecer metodologias e técnicas pouco testadas, permitiu, de acordo com os resultados
até ao momento alcancados, a criagdo de condi¢des essenciais para a implementagio efetiva de
um projeto diferente - talvez até algo inovador - no ambito da Sustentabilidade dos SIG, nomea-
damente no que diz respeito a atualizagdo, manutencéo e gestao das Bases de Dados Geograficas
Municipais.

Foi assim, finalmente, criado um Grupo de Trabalho multidisciplinar SIG com vinte e um
elementos, representantes dos mais diversos servigos autarquicos (ver Quadro 2).

Divisdo/Sector/Projeto/Gabinete
PROJETO MUNICIPAL DE REQUALIFICAGAO URBANA
PROJETO MUNICIPAL PROJES
DIVISAO DE INFRA-ESTRUTURA TECNOLOGICA

DIVISAO DE GESTAO ADMINISTRATIVA E CONTRATAGCAO (NOTARIADO)

DIVISAO DE TURISMO E ACTIVIDADES ECONOMICAS (TURISMO)

DIVISAO DE TURISMO E ACTIVIDADES ECONOMICAS (ACT. ECONOMICAS)

DIVISAO DE PATRIMONIO E MUSEUS

DIVISAO DE PLANEAMENTO E ORDENAMENTO DO TERRITORIO
DIVISAO DE GESTAO URBANISTICA
DIVISAO DE FISCALIZACAO

DIVISAO DE GESTAO DE EMPREITADAS

DIVISAO DE PROJETOS

DIVISAO DE GESTAO DE ESPAGCOS EXTERIORES

DIVISAO DE HIGIENE PUBLICA

SERVIGOS MUNICIPAIS DE PROTEGAO CIVIL

DIVISAO DE EDUCAGAO E JUVENTUDE

DIVISAO DE DESPORTO

DIVISAO DE EQUIPAMENTOS

GABINETE DE GESTAO DE INFORMAGAO E RELAGOES PUBLICAS

DPOT / SIG

Quadro 2 - Grupo de Trabalho Multidisciplinar SIG - C.M. V.EX.
Fonte: C.M. V.E.X. (2009)

Técnico(s) destacado(s)
Ana Bicho
Carla Alcobia

Clemente Rocha

Maério Saldanha
Rui Paulino

Maria Jodao Martinho
Joao Pimenta

Ricardo Ramalho
Lara Almeida

Ana Madeira

Daniel Carvalho
José Pinheiro

Helena Henriques
Inés Gongalves
Julio Pina

Inés Silva

Marta Neves

Maria Jodo Oliveira
Rui Valente

Paulo Luis

Ana Sofia Coelho

André Caiado
Irina Francisco
Jodo Santos

De acordo com o “documento orientador” “...O Técnico destacado terd como competéncias,
no ambito do Sistema de Informagdo, em primeiro lugar, a responsabilidade de representar o seu
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Servico em reunides do SIG, reunides estas que deverdo acontecer com periodicidade nunca supe-
rior a 1 més e, em segundo, a responsabilidade de atualizar os dados disponibilizados em ambiente
Internet e Intranet que correspondam a esfera dos temas desenvolvidos pelo seu Servigo.

...Se por um lado esta solugdo oferece autonomia aos Servicos para gerirem, eles pré-
prios, os seus dados, por outro garante a mdxima rentabilizacdo dos recursos possibilitando
uma atribuicdo efetiva e correta de tarefas. Por conseguinte, esta metodologia traduzir-se-d
em responsabilidade perante o Sistema de Informagdo, o que permitird manter atualizados
e tecnicamente fidveis os dados publicados...” (“Proposta Objetiva de Desenvolvimento
Sustentado do SIG Municipal”, 2008).

Os técnicos do SIG Municipal, neste projeto, terdo como responsabilidades diretas, para além
da organizagao de sessdes de formagdo em ArcGis Server e em SIG, a ministrar aos diversos téc-
nicos, o desenvolvimento dos projetos MXD, a criagdo dos mapas interativos, as configuragdes e
parametrizagdes HTML, etc., “...A integragdo de Bases de Dados existentes, a gestdo destas e das
futuras, as relagoes de dados a criar posteriormente, a manipulagdo da informagdo cartogrdfica
de base, a criagdo das pdginas WEB, a gestdo e manutengdo das mesmas e, sempre que necessdrio,
a edi¢do especializada de dados de outros Servicos...” (“Proposta Objetiva de Desenvolvimento
Sustentado do SIG Municipal’, 2008).

Decorrida a fase da criagdo do Grupo de Trabalho Multidisciplinar SIG (Quadro 2), foi entao
agendada a primeira de varias reunides periédicas do Grupo de Trabalho Multidisciplinar. Esta
primeira reunido foi determinante na medida em que, ndo s6 proporcionou o encontro e a troca
de experiéncias entre os varios técnicos envolvidos, ajudando assim a melhor percecionar qual o
papel a desempenhar por cada um nas suas atividades especificas, como serviu também, e princi-
palmente, para apresentar o trabalho desenvolvido pelo SIG até a data e demonstrar, recorrendo
a exemplos reais, a complexidade e dificuldade tida pelos técnicos do SIG na atualizagdo de um
0 nivel de informagao.

De seguida foi entao apresentado um “problema-padrao” na atualiza¢ao de um dos dominios
de IG Municipal (Fig. 6). Este exemplo real consistia na atualizagdo da IG relativa a uma rotunda
da freguesia de Alverca do Ribatejo (“Rotunda da Malva Rosa”), recorrendo ao software ArcMap
da ESRI e a abordagem de todos os procedimentos inerentes, designadamente, as alteracdes que
sao obrigatoriamente necessarias realizar aos diversos niveis de IG: “eixos de via”; “limites de

s« s . » Y. . 7 . » BN (Y ’ 7 e
via”; “edificios”; “limites fisicos”; “espagos verdes”; “niimeros de policia”; etc.

Nesta fase da reunido era espectavel que todos os intervenientes compreendessem, efeti-
vamente, a complexidade inerente ao processo de atualizagdo de apenas um “objeto” de um
nivel de IG e que ficasse perfeitamente esclarecido que a alteracdo de um elemento nio se
processava exclusivamente no plano do grafismo, mas também ao nivel das tabelas alfanu-
méricas e, por conseguinte, dos Sistemas de Gestdo de Bases de Dados Relacionais (SGBDR).
Foram também abordados alguns exemplos de preenchimento de campos alfanuméricos, de
manutengdo da integridade relacional entre os diversos objetos e também entre estes e as
respetivas tabelas alfanuméricas.

Dado que o exemplo utilizado se relacionava com o tema “eixos de via” (routing), foi aborda-
da também a questao da topologia (noc¢do de continuidade, para objetos com geometria do tipo
linha e contiguidade, para poligonos) e da importéncia da integridade geométrica dos objetos.

Resumindo, a Fig. 6 demonstra que, apesar de, aparentemente, as alteragdes a um arruamento
se efetuarem, exclusivamente, editando os limites dos mesmos, na pratica, ha um conjunto de

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio a Histéria 61



niveis de IG que também sofre alteragdes e que, por isso, carece também de atualizagio, quer
geométrica, quer alfanumérica.

Apds a defini¢ao do Grupo de Trabalho Multidisciplinar SIG (ver Quadro 2), e no sentido
de dar continuidade ao projeto, foi necessario identificar as tematicas prioritarias, isto é, as que
careciam com mais preméncia de atualizagdo.

Foi efetuado entdo o levantamento dos temas mais importantes (Toponimia e Rede Vidria;
Edificios; Turismo; Patrimdnio), foram realizadas reunides individualizadas, nas quais os
aspetos essenciais para o desenvolvimento das aplicagdes e para a compreensao da metodologia
a adotar foram abordados. Esta fase exigiu especial sensibilidade, por parte dos elementos do
SIG Municipal, na aproximagao aos diversos técnicos responsaveis, com a inten¢ao de diminuir,
quanto possivel, as potenciais resisténcias, “tradicionais” e compreensiveis, a algo novo e tecno-
logicamente evoluido (tecnologia SIG).

Neste sentido, foram efetuadas explicagdes concisas e objetivas das funcionalidades das
aplicagdes criadas, recorrendo a ferramenta ArcGIS Server Enterprise Advanced; foram definidos
os modelos de dados, inerentes a cada projeto; foram efetuadas demonstragdes do reflexo ime-
diato do trabalho dos técnicos, ou seja, da transposi¢ao do modulo de edigao online - ArcGIS
Server Enterprise Advanced (input), para o modo de disponibilizagdo, também em modo Web
- AloDigital Viewer (output). Este foi um ponto extremamente importante, na medida em que os
diferentes técnicos puderam constatar, realmente, a importéncia e impacto, em “tempo real”, do
seu trabalho, no &mbito do SIG Municipal. Foi ainda, definida uma metodologia de formacao
para a utiliza¢ao das aplicagdes de edi¢ao de dados geograficos online e de apoio sistematico que
viria a ser dado aos técnicos envolvidos diretamente no grupo de trabalho.

Apds cada conjunto de reunides sectoriais, foram sendo desenvolvidas as aplicagdes, nomea-
damente, dez, até ao momento:

1. “Toponimia@SIG Municipal” (ver Fig. 7);

. “Gestao Urbanistica@SIG Municipal” (metodologia distinta - GProc + ArcMap);
. “Patriménio Cultural@SIG Municipal”;

. “Roteiro Turistico@SIG Municipal” (ver Fig. 7);

. “Protegao Civil@SIG Municipal”;

. “Revisao do PDM_Participagdes Publicas@SIG Municipal” (ver Fig. 7);

. “Fiscalizacao@SIG Municipal”;

. “Departamento de Qualidade Ambiental@SIG Municipal”;

9. “Junta de Freguesia de Vila Franca de Xira@SIG Municipal”;

o 3 N U W

10. “Associativismo@SIG Municipal”

Na implementa¢ao desta metodologia de funcionamento, esteve sempre presente a nogao
de responsabilidade bipartida no processo de edi¢do e atualizacdo da IG, entre os técnicos do
SIG Municipal e os técnicos dos diversos departamentos envolvidos no projeto. Esta questao foi
sendo constantemente reforcada, ndo s6 por for¢a do volume de trabalho envolvido, mas tam-
bém em virtude da especificidade e sensibilidade, quer de algumas matérias abordadas, quer da
utiliza¢ao das funcionalidades SIG disponiveis.

Assim, cré-se terem sido desenvolvidas as condi¢des de base indispensaveis para a imple-
menta¢do de um projeto desta natureza e importancia, que, apesar dos potenciais riscos, nao
s6 pela inovagdo inerente a tecnologia envolvida, mas também pela complexidade de alguns
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procedimentos organizativos e técnicos, representava, principalmente, um enorme desafio, quer
para os técnicos do Gabinete SIG, quer para todos os que, direta ou indiretamente, interviessem
no mesmo sentido: o de contribuir ativamente para o desenvolvimento sustentado da gestao da
informacao geografica municipal e disponibilizagdo desta para técnicos, dirigentes e decisores
municipais, municipes e investidores.

No que se refere aos meios humanos, ao dotar os técnicos da CM, sobretudo, os envolvidos
no projeto, com a valéncia e autonomia para realizacao de edigdes/atualizagdes diretamente na
Base de Dados Geograficos Municipal, o SIG Municipal também estd, assim, a contribuir para
uma adequacgdo dos recursos humanos da Instituigdo a uma nova realidade administrativa, mais
moderna, e suportada pelas Tecnologias de Informagdo e Comunicagao.

Num contexto mais institucional, o investimento efetuado pela CM de Vila Franca de Xira, na
aquisi¢ao deste software inovador, também se justifica plenamente na medida em que contribuiu
para criar, automatizar, dinamizar, consolidar e modernizar metodologias de funcionamento e
procedimentos internos.

Relativamente ao retorno financeiro, através da edi¢do, quer grafica, quer alfanumérica,
da IG, pertencente as mais variadas esferas de atuagdo municipal, por parte de um Grupo de
Trabalho constituido por vinte e um elementos, todos eles com um conhecimento detalhado da
informagdo que se insere nos respetivos segmentos de atua¢ao, traduzir-se-a a médio e longo
prazo na auséncia de necessidade, praticamente absoluta, de aquisi¢do de informagédo e dados
geograficos a empresas externas.

Problemas recorrentes em projetos SIG, tais como o surgimento de novas edificagdes, novos
arruamentos, novos nimeros de policia, alteragdo de enderecos, desatualizacdo dos dados
informativos de interesse para o municipe, alteracdes aos PDM, sdo, atualmente, praticamente
inexistentes na CM de Vila franca de Xira, pois a informacao é gerida, com sentido de responsa-
bilidade e de interdependéncia, pelos intervenientes com responsabilidade direta na mesma.
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Fig. 6 - Atualizagdo da IG referente a “Rotunda da Malva Rosa”, em Alverca do Ribatejo — SIG C.M. V.EX.
Fonte: SIG Municipal - C.M. V.EX. (2009)

Fig. 7 - Intranet Municipal - Aplicagdes de Edigdo Avangada de Dados Geograficos Online.
Fonte: http://sig.cm-vfxira.pt/SIG_Intranet/SIG_Edicao.htm (acedido em 15 de abril de 2010)

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio a Histéria 64



REFERENCIAS BIBLIOGRAFICAS

BURROUGH, P. (1986). Principals of Geographical Information Systems for Land
Resources Assessment. Oxford: Clarendon Press. Monographs on soil and resource surveys
(ISBN: 978-019-85456-3-7), 12. 193 p.

CUNHA, 8. (2009). O SIG ao servico do Ordenamento do Territério: Modelo de Implementagdo.
Lisboa [s.e.]. Dissertacdo de Mestrado, Faculdade de Letras - Universidade Nova do Porto. 81. p.

JULIAO, R. P. (2001). Tecnologias de Informagio Geogrdfica e Ciéncia Regional: Contributos
Metodologicos para a Definicdo de Modelos de Apoio a Decisdo em Desenvolvimento Regional.
Lisboa: [s.e.]. Tese de Doutoramento em Geografia e Planeamento regional. Faculdade de Cién-
cias Sociais e Humanas - Universidade Nova de Lisboa. 400 p.

PRESIDENCIA DO CONSELHO DE MINISTROS (2003). Candidatura do projeto
‘ALO_Digital” ao Programa Operacional Sociedade de Informagdo. Lisboa. 27 p.

RESENDE, S. (2005). Geoplanos Sistema Geogrdfico de monitorizagdo de planos de Orde-
namento do Territorio. Porto: [s.e.]. Dissertagio de Mestrado, Faculdade de Engenharia -
Universidade Nova do Porto. 167 p.

WAUGH, D. (2006). Geography - An Integrated Approach. Oxford: Nelson 2000
(ISBN: 0-17-444706-X). 657 p.

REFERENCIAS ONLINE

http://www.cm-vfxira.pt/PageGen.aspx? WMCM_Paginald=34359 - Mapas interativos
disponiveis na Internet (acedido em 22 de Fevereiro de 2010)

http://sig.cm-vfxira.pt/SIG_Intranet/SIG_Consulta.htm - Mapas interativos disponiveis
na Intranet Municipal (acedido em 12 de Marco de 2010)

http://sig.cm-vfxira.pt/SIG_Intranet/SIG_Edicao.htm - Intranet Municipal - Aplicagdes
de Edi¢ao Avancada de Dados Geograficos Online (acedido em 15 de abril de 2010)

http://www.cidadesdigitais.pt/images/stories/Memoria_Descritiva-ALO_Digital.pdf -
Portal oficial do projeto “Cidades e Regides Digitais” (acedido em 2 de fevereiro de 2006)

http://www.esriportugal.pt/solucoes/sig-profissional/arcgis-for-desktop-advanced/prin-
cipais-caracteristicas/ - Portal oficial da ESRI Portugal (acedido em 9 de Maio de 2011)

NOTAS

Adaptado de http://www.esriportugal.pt/solucoes/sig-profissional/arcgis-for-desktop-advanced/principais-caracteristicas/ (acedido em 9 de
! daptado de http iportugal.pt/sol ig-p I/arcg desktop-ad d/princip (acedid d

Maio de 2011)

> Adaptado de Presidéncia do Conselho de Ministros (2003). Candidatura do projecto “ALO_Digital” ao Programa Operacional Sociedade de
Informagao. Lisboa. (acedido através de http://www.cidadesdigitais.pt/images/stories/Memoria_Descritiva-ALO_Digital.pdf, em 2 de fevereiro
de 2006)

* Técnico Superior Gedgrafo, Divisdo de Planeamento e Ordenamento do Territério (DPOT), Camara Municipal de Vila Franca de Xira. Mestre
- Direcdo Internacional de Seguranga e Protecdo Civil (Universidade Europeia de Madrid | Laureate International Universities)

* Técnico Superior Gedgrafo, DPOT- Camara Municipal de Vila Franca de Xira. Mestre — Gestao do Territdério — Dete¢do Remota e Sistemas
de Informagéo Geografica-Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas, da Universidade Nova de Lisboa

® Técnico Superior Geografo, DPOT- Camara Municipal de Vila Franca de Xira. Mestre — Gestao do Territorio — Dete¢ao Remota e Sistemas de
Informagio Geografica-Faculdade de Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa

¢ Técnico Superior Gedgrafo, DPOT-Camara Municipal de Vila Franca de Xira. Licenciado - Geografia e Planeamento Regional - Faculdade de
Ciéncias Sociais e Humanas da Universidade Nova de Lisboa

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio & Histéria 65



Regeneracao de percursos culturais no territorio:
Aplicacao as Linhas de Torres no concelho
de Vila Franca de Xira

CATARINA CONDE!

RESUMO

No ambito do planeamento territorial, a definigao de estratégias para a regeneragao
de percursos e do patriménio a eles associados, quer seja na vertente ecologica,
ambiental, cultural ou histdrica, possibilita efetuar ligagdes entre os diferentes
espagos, originando uma dinamica de fluxos, contribuindo para a criagdo de imagens
visuais, sensoriais e cognitivas e para o conhecimento do territério em que o Homem
se insere.

A implementagao de um corredor verde ao longo da 12 Linha Defensiva de Torres
Vedras em Vila Franca de Xira, constituiu um importante incentivo a conservagao e
regenerac¢do do patrimoénio cultural e ambiental.

Palavras-Chave: Paisagem, Patrimdnio, Percursos, Corredores Verdes.

O significado do termo paisagem evoluiu claramente desde o século XV até aos nossos dias,
deixando de ser um simples cenario, fechado sobre si mesmo, como muitas vezes foi representado
através da pintura, para se tornar a base de todas as interven¢des do Homem no territdrio.

No século XIX, os avan¢os das técnicas de produgdo na agricultura, florestagao, industria e
exploragdo mineira, conjuntamente com a aplicacao de novas praticas de planeamento, redes
de transportes, turismo e recreio e, de um modo mais geral, as mudangas econdémicas globais,
contribuiram para a transformacdo das paisagens, as quais sao, atualmente, o resultado da
ocupa¢ao humana no territério, ao longo dos tempos.

A paisagem ¢ cada vez mais um conceito global e abrangente e a sua preservagao é funda-
mental para a realizagdo humana, para a qualidade de vida do Homem e da sociedade e para a
consolidagdo da identidade do local.

Face as transformagdes que tém vindo a ocorrer nas paisagens, bem como as pressdes que
se fazem sentir sobre as mesmas, nomeadamente as alteracdes dos seus usos, constata-se uma
reducdo da qualidade paisagistica e dos recursos que constituem o territdrio, quer sejam eles
ecolédgicos, econdmicos, sociais e/ou culturais. Estas modificagdes conduzem, gradualmente,
a perda de referéncias historicas e da identidade cultural da paisagem, afetando o seu genius
loci, designadamente, o espirito do lugar, o espirito que da vida aos povos, aos lugares e que
determina o seu cardcter local e regional e a sua esséncia.

Deste modo, é s6 quando compreendemos os lugares que temos a capacidade de intervir na
paisagem e, assim, contribuir, de forma criativa e sustentavel, para a sua evolugdo e para a sua
histéria, pois “a paisagem exprime o resultado da interagdo espacial e temporal do Homem com o

Ambiente, em toda a sua diversidade e criatividade”?

A estrutura territorial em que assentam os percursos e os elementos que estes interligam,
quer seja patrimdnio de natureza arquitetdnica, arqueoldgica, natural, literaria ou histérica, per-
mite delimitar areas de elevado valor paisagistico a que diversos autores, na area da arquitetura
paisagista e ordenamento do territdrio, t¢ém denominado de corredores verdes (McHarg (1969),
Fabos (1977) e Lyle (1985)). A implanta¢do de uma rede de corredores verdes constitui uma base
para a defini¢ao de estratégias de salvaguarda da qualidade de uma paisagem. A dinamizagao
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dos percursos, enquanto corredores verdes, permite a fruicdo dos recursos, que determinam a
qualidade da paisagem, através da promogao de atividades recreativas e de lazer, contribuindo,
desta forma, para o conhecimento dos valores naturais, histéricos e culturais de uma regiao, ao
mesmo tempo que promovem a consciéncia da importancia da sua salvaguarda e preservagao,
por parte da populagao.

A paisagem apresenta um patrimoénio natural e cultural que deve ser protegido, gerido,
conservado e valorizado, enquanto tal. Do conceito de patriménio cultural, o qual s6 adquiriu
um estatuto préprio no século XX, fazem parte o patriménio arquitetoénico, o arqueologico, o
natural, o literario e o historico. O patrimoénio cultural estd evidentemente ligado a tematica dos
percursos interpretativos de cardcter cultural, sendo a existéncia de elementos histdrico-culturais,
de valor reconhecido, imprescindivel para a sua implantagao.

Uma das formas de salvaguarda e de preservagao deste patrimoénio passa pela regeneragao
de percursos e pela sua interligagdo com os elementos de valor histoérico, cultural e natural que
os definem.

Os percursos, enquanto corredores verdes, sdo, junto da sociedade civil, um agente
dinamizador do conhecimento, da divulgagdo e da prote¢do do patrimoénio, ao promoverem
a recuperagdo e consequente salvaguarda dos elementos naturais e arquitetdnicos integrados
na paisagem.

Existem varias definicbes para corredores verdes (greenways), uma vez que estes podem
adotar multiplas formas e estao diretamente relacionados com as influéncias histéricas e
culturais do local onde se desenvolvem, quer seja nas cidades, nos subtrbios, nas zonas rurais
ou nas areas florestais. Contudo, LITTLE (1990) define os corredores verdes como sendo “es-
pacos publicos lineares estabelecidos ao longo de corredores naturais, tais como frentes ribeirinhas,
cursos de dgua ou festos, ou por terra ao longo de linhas férreas convertidas em usos de recreio,
canais, vias cénicas ou outras vias, ou qualquer caminho natural ou paisagistico para passagem
pedestre ou ciclavel, ou corredores que ligam entre si parques, reservas naturais, aspetos culturais,
sitios historicos, patrimonio natural e dreas habitacionais”?

O conceito de corredores verdes fundamenta o desenvolvimento de uma estratégia de
planeamento que visa a salvaguarda e a recuperagdo da qualidade ambiental da paisagem e a
preservacao dos seus recursos. A criagdo de uma rede de corredores verdes no territdrio fo-
menta vérias formas de utilizacio e fruicao, tais como recreio, circulacio, preservagio da vida
selvagem, educagdo, convivio e identidade cultural, contribuindo, assim, para a valorizagdo e
salvaguarda da qualidade da paisagem urbana e rural.

Os percursos, enquanto corredores verdes, sdo elementos que fazem parte integrante da
paisagem, a qual pode ser entendida como um conjunto de areas, linhas e pontos. As formas
lineares permitem a existéncia de uma continuidade e a circulagao de fluxos na paisagem,
possibilitando a criagao de imagens da envolvente. Desta forma, os percursos, enquanto ele-
mentos lineares da paisagem, surgem como a interagao entre o Homem e a natureza, sendo uma
das representa¢des da adaptagdo do Homem ao meio e as evolugdes tecnolédgicas. Os percursos
conduzem o Homem na paisagem, dando-lhe a possibilidade de um contacto mais préximo
com o meio envolvente e com a identidade da paisagem.
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Embora os percursos existam nas mais variadas paisagens, constata-se uma maior concentra-
¢do dos mesmos nas areas envolventes aos principais nucleos de povoamento, nomeadamente
em areas metropolitanas. Contudo, tendo em conta o crescimento das areas urbanas e conse-
quente pressao e ocupagdo das zonas mais rurais por industrias e por novas zonas habitacionais,
estes antigos caminhos ou parte deles encontram-se, frequentemente, englobados nos tecidos
urbanos, perdendo as suas fungoes iniciais e ficando por vezes abandonados ou subutilizados.
No entanto, estes percursos podem permitir a liga¢ao de pontos importantes e significativos na
histéria de uma regiao ou pais, podendo a sua regeneracao contribuir ou potenciar, nas areas
metropolitanas, o aparecimento de oportunidades diversificadas de recreio.

Os percursos fomentam inumeras oportunidades de recreio, ajudando ao entendimento
dos locais histoéricos e a diversidade cultural. A sua procura e utilizagdo pela populagao sdo
enfatizadas perante a modernizagao da sociedade e o uso excessivo do veiculo automével, come-
¢ando-se, atualmente, a observar uma maior preocupagao, por parte da populagio, na procura
de solugdes e alternativas, ambientalmente mais sustentaveis, para fugir as rotinas das cidades.
Estas alteracdes tém contribuido para o desenvolvimento das tematicas do pedestrianismo e
das redes ciclaveis, promovendo deste modo uma melhoria da qualidade de vida. Para fugir ao
stress diario da vida nos meios urbanos, verifica-se uma tendéncia crescente para as pessoas se
refugiarem nos meios rurais, em busca de recuperar e viver antigas tradigdes e culturas e apro-
veitar a0 maximo o meio ambiente envolvente, pelas suas caracteristicas ecoldgicas, ambientais
e culturais.

A regeneragdo de percursos interpretativos deve ser definida tendo em vista a divulgagdo do
interesse patrimonial, ambiental, cultural e turistico, devendo os mesmos, sempre que possivel,
serem afastados de estradas asfaltadas ou vias onde circulem veiculos motorizados. Os per-
cursos podem ainda ser classificados segundo quatro aspetos fundamentais, designadamente o
tipo de utilizadores, o grau de dificuldade, a sua extensdo dos percursos e o tragado do trilho,
estando estes aspetos resumidos na tabela 1.

Percurso de uso tinico Apenas com um tipo de utilizadores
Percurso multiuso Associagdo de dois ou mais usos

o] Percurso pedestre efetuado em menos de duas horas de caminhada num
Muito Facil

trilho bem definido

Percurso com menos de trés horas de duragio sobre caminhos com

Facil o
algumas passagens menos faceis

Percursos com menos de quatro horas de duragio, com alguns desniveis,

Médio A I~
destinados a pessoas com pratica
Dificil Percurso com mais de quatro horas de duragao, com itinerario longo e/ou
dificil (desnivelado e com passagens delicadas)
Grande Rota (GR) Percursos que possuem grandes extensoes, unindo povoagdes, cidades ou
mesmo paises distantes entre si
Percursos com trajetos mais curtos, de uma sé jornada e com um maximo
Pequena Rota (PR)

de 30km de extensao

Percursos que nio tém mais de 10km e que se estendem, sobretudo, pelo

Relcuposioca e osic sl fundo de um vale desde uma povoagao até um local de interesse

Percursos Urb (Senderos Urb -SU)  Percursos pedestres implantados em meio urbano
Percursos circulares Ponto de chegada idéntico ao ponto de partida
Percursos abertos Ponto de chegada distinto do ponto de partida

Tabela 1 - Classificagdo dos percursos*
*classificagdo de acordo com Federagdo Francesa de Pedestrianismo

**classificagdo de acordo com FEDME (Federagiao Espanhola de desporto de Montanha e Escalada) e pela FCMP (Federagao de Campismo e
Montanhismo de Portugal), sendo que esta ultima apenas considera as tipologia GR, PR e PL, definindo percursos locais como sendo aqueles
cuja totalidade ou mais de metade do trajeto decorre em ambiente urbano.
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No que se refere a fungdo dos percursos, os mesmos podem apresentar uma ou mais fungoes,
quer sejam de caracter recreativo, educativo ou outras. Geralmente, os percursos de pequena
rota apresentam um caracter recreativo e educativo, estando a eles associados iniciativas de
interpretacdo ambiental e cultural, sendo que os percursos de grande rota visam essencialmente
um caracter recreativo e desportivo.

Um percurso pode ter diferentes usos em simultdneo (pedestre, ciclavel, equestre, etc.) e deve
ser projetado de modo a ser facilmente acessivel a populagio, respeitando e preservando, con-
tudo, os recursos naturais e ecologicos da paisagem em que se insere, pois mais do que gerarem
uma reagao passiva, os percursos devem transmitir algo, levando os utilizadores a interpretar o
que veem, e devem ajudar a compreender o passado (NICHOLS, 1999).

Assim, aquando do planeamento de corredores verdes e de percursos culturais, o estudo,
a analise e o diagndstico da paisagem, em que os mesmos se inserem, contribuem para a sal-
vaguarda da sua estrutura ecoldgica e cultural, para o seu desenvolvimento sustentavel, para a
manutengdo do balango ecolégico, para a conservagdo dos recursos naturais e da biodiversidade
e para o sentido do lugar, estabelecendo uma melhor ligacdo entre a natureza e o meio urbano.

A regeneracao de antigos percursos e caminhos, bem como a recuperagao/requalifica¢ao dos
elementos culturais e histdricos a eles associados, deve constituir uma estratégia equilibrada e
sustentdvel deintervengaonapaisagem, pelo queautilizagdo,de modo controlado e consciencioso,
dos recursos existentes permite o reconhecimento e a articula¢ao entre o patrimoénio local e a
sociedade em que o mesmo se insere.

O objetivo da regeneragao de percursos nao é apenas recuperar antigos percursos desativados
e/ou destruidos, mas também contribuir para que os mesmos deixem de ser apenas eixos de
comunicagdo, para se tornarem corredores de circulagdo que proporcionem um novo tipo de rela-
cionamento entre 0 Homem e o meio, possibilitando a interagao com os recursos disponiveis.

Deste modo, a regeneragdo dos percursos devera ser precedida de uma andlise das varias
componentes da paisagem. Contudo, e face as varias caracteristicas de uma determinada
paisagem e a interacdo entre os seus varios recursos, a interven¢ao devera ter por base uma
metodologia de analise, do desenho/modo de intervengdo e da gestao futura destes sistemas
lineares. Assim, para promover e implantar a regeneragao de percursos, ¢ necessario:

o Ter um conhecimento profundo dos recursos a preservar e as caracteristicas da paisagem
a intervencionar;

o Definir uma estrutura de faseamento da intervencao;
o Definir as regras do desenho e da implanta¢do dos percursos;

« Promover uma gestido e manutenc¢do dos percursos, garantindo a preservagdo e conserva-
¢do de todos os recursos e a sustentabilidade da paisagem em que os mesmos se inserem.

Na implantacio de uma rede de percursos, associados a valores histérico-culturais, a
metodologia de planeamento a utilizar nao difere muito das metodologias gerais de planeamento
da paisagem, devendo ter-se em consideragao as varias componentes que constituem a paisa-
gem. Contudo, para a definigdo de um percurso existem aspetos determinantes na localizagdo
e defini¢do do tipo ideal de trilho a instalar, em termos de forma, estrutura e tipo de utiliza¢do,
designadamente a aptiddo da area e o objeto do percurso. Na fase de andlise devem ser ava-
liados, entre outros, os recursos historico-culturais, geoldgicos, ecoldgicos, a qualidade cénica
da paisagem, a capacidade de carga e o valor econdmico. O processo de regeneragdo de um
percurso cultural deve assentar numa correta analise paisagistica da area em estudo, de modo a
garantir que sejam tomadas as decisdes que salvaguardem a sustentabilidade da paisagem.

Na regeneracao de percursos pedonais é necessario, numa primeira fase, definir o objetivo
do projeto, percebendo quais sdo os objetos que se querem interpretar, qual o publico-alvo e a
ligacao do percurso a outros pontos especificos, entre outros. A segunda fase, é essencialmente
uma fase de andlise paisagistica e dos elementos constituintes da paisagem, mas também de
defini¢do do percurso a implementar quanto a sua fung¢ao, forma, tipo de utilizadores, extensdo
e inserc¢do do trilho na paisagem.
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A marcagdo dos possiveis tragados deve ter em consideracao os elementos caracteristicos de
cada percurso, a distancia, a forma, a dificuldade e os pontos de paragem/pontos de interesse,
sendo fundamental um reconhecimento de campo para conferir os percursos cartografados,
bem como para os documentar com informacao adicional.

O projeto deve ndo so6 definir o tragado do percurso, com também a referéncia as inclinagoes
longitudinais e transversais que possam afetar o posicionamento do trilho, com a identificagao
dos tipos de solos dominantes, eventual drenagem e pontos de paragem. Finalmente, juntamen-
te com o projeto, deve ser estabelecido um plano de gestdo e manutencao, no qual deve de estar
incluida a sua divulgagdo e monitorizagao, para garantir a sustentabilidade do trilho e das zonas
envolventes.

Contudo, a implantagdo ou a regenera¢ao de um percurso pedonal, num determinado local,
pode refletir-se na paisagem, quer em impactes positivos como negativos, sendo por conse-
guinte fundamental uma estratégia de planeamento assente nos recursos existentes e no tipo de
utilizagao prevista.

Os impactos positivos da implementagdo de um percurso repercutem-se também ao nivel
das estruturas fisicas existentes, como por exemplo na recupera¢ao do patriménio abandonado,
que ao ser reabilitado representa uma mais-valia para o percurso, constituindo um ponto de
interesse. A regeneragdo de percursos representa ainda, a nivel econdmico, um beneficio mo-
netario, uma vez que pode contribuir para a existéncia de estruturas inerentes ao turismo rural
e ao ecoturismo, e a nivel social, uma maior interacdo entre as populagdes locais e os recursos
que a rodeiam.

No entanto, a utilizagdo dos percursos pedestres pode representar impactos negativos na
paisagem, afetando os recursos existentes, tais como o solo, a dgua, a flora, a fauna e as forma-

¢des geologicas, podendo ser também responsavel pela existéncia de lixos e residuos ao longo
do trilho.

A intervenc¢do na paisagem deve assegurar o equilibrio entre as caracteristicas naturais e
culturais, de modo a acautelar a ndo promogao da descaracterizagao da paisagem e consequente
perda de identidade. Assim, é fundamental perceber a paisagem histérica e cultural, como re-
curso de atragdo para o desenvolvimento dos nucleos urbanos, do turismo ou de outras ativida-
des, salvaguardando uma relagdo sustentavel entre a interven¢do humana e natureza.

A regeneragdo dos percursos constitui uma forma de exploragdo do territério, que contribui
ndo sé para o aumento da qualidade de vida das populagdes das areas em que estes se inserem,
mas também para a recuperacdo e divulgagao do patrimdnio histdrico, natural e cultural e para
a preservacao das caracteristicas ambientais.

Ao longo dos tempos, as forcas terrestres adversarias foram a grande ameaga para a defesa do
territorio portugués. Lisboa, pela sua posicao geografica, constituiu o principal objetivo estraté-
gico de muitos invasores, pelo que a necessidade de protegé-la de um ataque direto, através de
um sistema de fortifica¢des, tenha sido, desde sempre, sentida.

No inicio do século XIX, Napoledo, numa tentativa que Portugal abdicasse do trafego inglés
nos seus portos, invadiu o pais com o pretexto de o livrar da ma influéncia inglesa. Apds duas
invasdes, que levaram a derrota das tropas francesas, Napoleao nao desiste das campanhas na
Peninsula Ibérica e, no verdo de 1810, um poderoso exército, comandado por Massena, entra
em Portugal pela fronteira de Almeida.

Durante a 3* Invasdo Francesa e para protecdo do territério, foi construido um conjunto
de fortificagoes, dispostas em trés linhas sensivelmente paralelas, as quais desempenharam
um papel decisivo na detengao das forcas de Massena, quando estas se dirigiam para Lisboa.
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A construgao destas Linhas Defensivas deve-se a Wellington e foi definida com base em estudos
anteriormente elaborados a cargo do Tenente-Coronel Fletcher. Estas Linhas eram represen-
tadas por uma cadeia de redutos, num total de 152, que se apoiavam mutuamente, coroando
todos os acidentes taticamente dominantes e submetendo a fogo de flanco todas as estradas e
desfiladeiros de acesso a capital. Foram construidos, no total, 87 Km de defesas, perfeitamente
interligadas entre si. Nos pontos mais altos foram ainda erigidos oito postos de sinalizagao.

‘A existéncia das Linhas visava contribuir para a prossecugdo dos seguintes objetivos:
o Impedir a progressdo do exército francés, rumo a capital;
o Eficaz observagdo do inimigo;

o Atrds das Linhas, em seguranga, tornar possivel a reorganizagdo do exército luso-britanico,
por forma a melhor esquematizar e desenvolver a defesa;

o Aslinhas permitiam, ainda, o controle das quatro estradas pavimentadas, existentes entre o
Oceano e o Tejo, que conduziam a capital, e que assumiam fundamental importancia para
o transporte da Artilharia. Trés dessas estradas passavam por Mafra, Montachique e Buce-
las, enquanto a 4%, junto ao Tejo, passava préximo de Alhandra.”

“O valor das Linhas de Torres provinha:
» Da natureza do terreno onde foram construidas;

o Da situagdo, entre o Oceano e o Tejo, o que limitava a manobra do inimigo a agoes fron-
tais;

« Do facto do atacante, devido a Serra de Montejunto, ter de dividir as suas forcas ou ter de
percorrer um longo e mau itinerdrio para se deslocar de um ao outro flanco, enquanto que
os defensores, gragas as comunicagoes construidas podiam movimentar-se com rapidez;

o Da sua multiplicidade, o que obrigava o atacante a sucessivos reforgos. Inclusivamente, a
artilharia da 2° linha era mais poderosa que a da 1° linha. Assim, caso o inimigo se apode-
rasse da 1° linha ndo poderia utilizar a artilharia desta contra a 2%

» Do segredo em que os trabalhos foram realizados, pois, apesar do avultado pessoal que nelas
trabalhou, ninguém divulgou ao inimigo a sua posi¢do e importdincia.”

No concelho de Vila Franca de Xira foram construidas 35 obras militares, entre redutos e
baterias, sendo umas de caracter permanente e outras temporarias, das quais restam, actualmente,
24 (1 na freguesia de Alhandra, 5 na de Alverca, 5 na de Calhandriz, 4 na do Forte da Casa,
4 na de S. Jodo dos Montes e 5 na de Vialonga).

A defini¢do das linhas teve por base um conhecimento profundo da paisagem, nao s6 no que
se refere a morfologia do terreno, uma vez que os festos, os talvegues e a dimensdo dos vales
foram decisivos na estratégia de defesa, mas também ao nivel dos recursos existentes, quer
sejam os recursos naturais tais como as caracteristicas do solo, ao nivel dos elementos constru-
idos, entre outros.

Deste modo, as condi¢des oferecidas pelo terreno e o fim a que se destinavam as fortificagoes
eram determinantes no tracado e na dimensdo das obras. A forma destas estruturas militares
(quadradas, rectangulares, trapezoidais, ou sem forma definida) era determinada pela dispo-
si¢ao do terreno, sendo escolhida a que melhor permitia evitar o fogo de barragem ou o fogo
dos mosquetes a partir das alturas vizinhas, havendo, sempre, o cuidado de construir a face de
ataque na direcdo dos desfiladeiros ou das zonas a proteger.

Nas primeiras obras construidas era utilizada a forma de estrela, de que sao exemplo o
Forte da Casa e o Forte da Portela Pequena, ambos situados no concelho de Vila Franca de
Xira. Este tipo de fortificagdo facilitava a defesa dos flancos sobre os fossos. Contudo, este
tracado foi, rapidamente, abandonado porque diminuia o espago interior e ndo se mostrava,
por vezes, eficaz.

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio & Histéria 72



O material de constru¢ao das obras militares, que faziam parte das linhas, dependia do
material predominante na zona. No concelho de Vila Franca de Xira, os fortes foram construidos
na sua grande maioria em pedra, contrariamente ao que aconteceu, por exemplo, na zona de
Torres Vedras, onde muitos foram feitos utilizando terra.

As obras militares em cantaria ou pedra apresentam um tamanho variavel, de acordo com a
guarnicdo prevista. No entanto, todas dispunham no minimo de um fosso, de parapeitos com
canhoneiras e, no seu interior, havia um depdsito de ferramentas e de agua e um ou mais paidis.
Estes ultimos eram construidos de encontro a um través forte e implantados de modo a que a
sua posicao ficasse desenfiada dos tiros diretos. Os paidis eram revestidos interiormente com
tabuas e cobertos com pranchas de madeira, sobre as quais assentava uma camada de sacos de
terra.

Para além dos redutos, e como complemento destes, foi construido um numero elevado de
obras acessorias, tais como palicadas, abatizes, covas de lobo, escarpados e outras obras de enge-
nharia. Nalguns casos foram ainda aproveitados os moinhos, ai existentes, organizando-os de-
fensivamente. Salienta-se ainda que grande parte destas fortificagdes foi construida em pontos
elevados, no cume das montanhas escarpadas, permitindo uma melhor perce¢do da paisagem
envolvente e consequentemente das movimentagdes do inimigo.

A medida que iam ficando prontas, as fortificagdes eram numeradas, através de nimeros
inscritos em grandes tabuletas. No concelho de Vila Franca de Xira estdo as primeiras nove
fortificagdes, o que, uma vez mais, mostra a importancia desta zona na construgao das linhas
para defesa da cidade de Lisboa.

Para apoio as fortificagdes foram também construidas estradas militares, por detras das
colinas, em locais de dificil visibilidade para o inimigo. Em 1811, estas foram aperfeigoadas,
tornando mais facil a comunicagdo entre o mar e o Tejo, permitindo estabelecer ligacoes diretas
com a segunda linha. Foram, também, aproveitadas estradas ja existentes, que foram alargadas
e tornadas praticaveis para os transportes militares, assim como foram pavimentadas a maioria
das vias de comunicagio, através dos vales, para poderem ser utilizadas. Para facilitar a circula-
¢do foram, igualmente, construidas inumeras pontes.

Com vista a garantir uma maior protegao do terreno face aos atacantes, as fortificagoes da
1@ Linha foram construidas em pontos altos e estratégicos, designadamente ao longo da Serra
de Sao Lourengo e da Serra do Formoso. Ambas as serras estdo ladeadas por linhas de agua de
relativa importéncia, nomeadamente a Ribeira de Santo Anténio, a Ribeira do Loureiro e o Rio
da Silveira, os quais vdo desaguar no Rio Tejo.

Segundo Napier, na Histéria da Guerra Peninsular, “desde Alhandra até ao principio do vale
do Calhandriz existe uma forte linha de alturas com cerca de 5 milhas de extensdo e guarnecida
com 23 redutos (...) e tornada inacessivel ao longo de duas milhas através de uma escarpa com
cerca de 15 a 20 pés de altura. (...) Desde o Vale de Calhandriz até ao Pé de Monte, também numa
distancia de cinco milhas (...) a linha de Arruda defendida por trés redutos (...)”".

A regeneragdo do percurso ao longo da 1* Linha de Torres tem como objetivo primor-
dial de interven¢do a regeneragdo da antiga estrada militar, construida para apoiar as
fortificacdes de defesa da 12 Linha, e a recuperac¢ao e requalifica¢do das estruturas militares
a ela associadas, que subsistiram até aos nossos dias. Embora este percurso apresente um
caracter, essencialmente, histdrico-cultural militar, face aos recursos existentes deverao ser
também valorizados os elementos ecoldgicos e ambientais, bem como os estéticos e outros
elementos histdricos (patrimonio arquitetonico de relevo) existentes neste territério. Assim,
a regeneracdo do percurso e a requalificagdo das fortificagbes a ele associado contribuem nao
s6 para a divulgagdo turistica desta regiao, mas também para a salvaguarda e prote¢ao dos
recursos existentes na mesma.
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Face a disposi¢ao das fortificagdes na paisagem é possivel estabelecer uma linearidade e uma
continuidade entre as mesmas, e, consequentemente, a defini¢do e implantagdo de um corredor
verde. Este percurso permite, por conseguinte, observar diretamente as estruturas militares ain-
da existentes, podendo, também, ser utilizado para recreio e lazer, a0 mesmo tempo que consti-
tui um elemento importante para a contemplagdo e fruigdo desta paisagem.

Tendo a regido de Alhandra tido uma importancia capital como barreira a progressdo das
tropas inimigas em direcdo a Lisboa, através da Estrada Real, este é o local apropriado para o
ponto de partida do percurso, nao so6 pelo facto da primeira fortificagao ter sido construida nes-
te local, mas também porque atualmente existem estruturas de apoio fundamentais para a prati-
ca do pedestrianismo. Esta area oferece ndo s6 o acesso para quem se desloca em viatura (bolsa
de estacionamento) ou em transporte publico (estagio de caminho-de-ferro), como também a
frui¢do do espaco para momentos de recreio, através do parque de merendas, ou para momentos
de estadia, uma vez que é um ponto de grande amplitude visual (figura 3). Simultaneamente, o
facto de o percurso iniciar-se na proximidade da Vila de Alhandra contribui para estabelecer
o contacto com o nucleo histérico dessa vila, cuja malha urbana evidencia muitos sinais da
malha urbana existente em 1823, possibilitando melhores condi¢oes de acesso aos utilizadores e
aumentando, também, os pontos de interesse.

Demodo aevidenciar alinearidade e continuidade da 12 Linha Defensiva de Torres, o percurso
¢ estabelecido, sempre que possivel, ao longo das estradas militares ou dos caminhos rurais,
evitando-se a utilizagdo de vias asfaltadas. Os trogos das estradas militares ainda existentes sdo
estruturas importantes da paisagem, nao s6 pelo seu caracter histérico, mas também porque
facilitam, desde logo, a utilizagao do percurso. Em contrapartida, no que se refere aos caminhos
rurais em terra batida, sobretudo os que se localizam em zonas de declive mais acentuado, a
ocorréncia de fendmenos erosivos e os empogamentos, sobretudo no periodo das chuvas, torna
mais dificil a sua utilizacio.

Subindo a Serra do Formoso, o percurso, o qual se encontra definido na figura 5, atravessa
zonas declivosas, ladeadas por vegetagao arbustiva densa. Chegando ao primeiro ponto de para-
gem, junto ao antigo Forte n.° 3, ergue-se 0 Monumento Comemorativo das Linhas de Torres,
o qual foi concluido por volta de 1883. Este local proporciona uma grande amplitude visual da
paisagem envolvente.

Continuando o percurso para o interior, o ponto seguinte de paragem é o Forte n.° 114 a),
1° Forte de Subserra, o qual se encontra em bom estado de conserva¢ao, sendo possivel observar
algumas estruturas caracteristicas destas obras militares, tais como o fosso, as canhoneiras, o
paiol e o reparo. O percurso segue assim, de uma forma linear ao longo da estrada militar, junto
a linha de cumeada, ligando quase todas as fortificacdes da 12 Linha até Sdo Romao.

A area de implementagdo do percurso caracteriza-se por ser uma zona de declives acidentados
dando origem a que o mesmo se torne mais dinamico pelas variagdes altimétricas que oscilam
dos 0 m aos 200m. Simultaneamente, a irregularidade do relevo permite a existéncia de zonas de
maior amplitude visual, contribuindo, desse modo, para a existéncia de pontos de paragem para
observagao da paisagem, quer sobre a zona do Estudrio do Tejo, quer sobre a zona mais rural do
concelho, evidenciando a qualidade paisagistica do local.

Assim, ao longo do percurso estido definidos varios pontos de paragem, os quais foram
estabelecidos segundo determinadas caracteristicas: relevancia do patrimoénio militar, zona de
grande amplitude visual que permita aos visitantes perceberem a estratégia de construcao da 12
Linha de Torres e existéncia de outro patrimoénio arquiteténico de relevo junto ao percurso e
que seja facilmente acedido por outro caminho pedonal, ou que tenha tido alguma importancia
aquando das invasoes francesas, como exemplo as Ruinas do Antigo Convento de Nossa Senhora
dos Anjos, que foi o local onde os civis se refugiaram aquando da 3* Invasao.

No que se refere aos recursos naturais, existentes ao longo do percurso, é de salientar a
vegetacgdo autoctone, a qual constitui um importante ponto de interesse, uma vez que deno-
ta uma enorme riqueza ambiental e ecoldgica. Embora o concelho de Vila Franca de Xira
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Forte n. 116 a) Forte n. 120 Vale da Ribeira de
] Santo Antonio

Figura 2 - Vale da Ribeira de Santo Anténio. A disposi¢ao das fortificagdes ao longo da linha de festo permitia uma maior amplitude visual e
uma melhor perce¢do das movimentagdes das tropas inimigas. (CONDE, C. 2008)

Figura 3 - Vista sobre a vila de Alhandra, a cidade de Vila Franca de Xira e as Lezirias

(CONDE, C., 2008)
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Figura 4 - Exemplo de um trogo da estrada militar (CONDE, C., 2007)
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Figura 6 - Quercus coccinea (CONDE, C., 2007) Figura 7- Orchis italica (CONDE, C., 2012)
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seja caracterizado por possuir uma grande pressdo antropica, ainda mantém um valioso
patrimoénio natural.

Deste modo, ao longo do percurso é possivel observar algumas das espécies caracteristicas da
vegetacao natural do Macigo Calcario Estremenho, que constituem o Maquial Mediterranico. A
vegetacdo insere-se, essencialmente, no estrato arbustivo (mato alto) e herbaceo, existindo, apenas
na primeira fase do percurso, um povoamento florestal com predominio de Pinus halepensis.

No que se refere ao estrato arbustivo, constata-se uma dominancia do Quercus coccinea
(carvalho-cerquinho), da Pistacia lentiscus (aroeira), da Coronilla valentina (pascoinhas), do
Cistus albidus (Roselha-grande), entre outras.

Nas clareiras existe uma maior diversidade de espécies herbaceas, caracteristicas pelas suas
flores de diversas cores e formas, tais como Centaurea pullata (cardinhos-das-almorreimas) e
Arisarum vulgare (candeia), algumas espécies de orquideas, nomeadamente Barlia robertiana,
Orchis italica (flor-dos-rapazinhos), etc.

No entanto, o crescimento da vegetagdo espontanea rasteira herbacea e arbustiva, e mesmo,
em alguns casos, arbérea, bem como o movimento de terras ao longo dos tempos, é uns dos
problemas que afetam quer o interior e a sua estabilidade das fortificagdes, quer as vias de co-
municagdo, dificultando a leitura destas obras. Assim, paralelamente a regeneragdo do percurso
existe a necessidade de serem adotadas medidas de salvaguarda ao nivel da protegdo das obras
militares, podendo os trabalhos serem faseados da seguinte forma:

1* Fase: Desmatacdo e Limpeza: execugdo de um levantamento das espécies vegetais, com
vista a salvaguardar as espécies protegidas, com identificacao da vegetagao a cortar e a preservar,
tentando evitar simultaneamente a ocorréncia de danos nas estruturas construidas;

22 Fase: Sondagens/ Escavacdes Arqueoldgicas: realizacdo de escavagdes preliminares para
aferi¢ao da configuragdo dos elementos integrantes da construgao.

32 Fase: Consolidacdo e Reconfiguragao das obras militares

4* Fase: Estabilizacdo da morfologia do conjunto e reduzindo ao minimo o crescimento e
proliferacdo de espécies infestantes.

52 Fase: Protecg¢do: delimitagdo do conjunto, com recurso a balizadores,do perimetro exte-
rior, que impecam ndo s o acesso de viaturas ao interior do recinto, bem como o acesso dos
visitantes as zonas mais vulneraveis do conjunto, e que, simultaneamente, evitem a utilizagao
dos fossos como depositos de lixo, promovendo e consolidando os percursos preferenciais.

6° Fase: Monotorizacido e Fiscalizacdo

Para garantir a utilizagao do percurso e a manuten¢do das suas caracteristicas devem ser
definidas medidas que promovam a divulgacdo turistica, o envolvimento da populagdo, das
associacOes recreativas locais e das escolas do concelho, bem como material informativo de
apoio fundamental para uma adequada interpretacao do percurso, das estruturas militares e da
paisagem envolvente.

As Linhas de Torres representam mais do que simples linhas de posi¢oes defensivas, consistindo,
em termos da histéria militar mundial, um exemplo unico na utilizagdo de um sistema defensivo
baseado no conhecimento e aproveitamento do terreno, na rapida construgéo, na versatilidade de
mobilidade do exército defensivo e na facilidade e rapidez das comunicagoes.

A implantagao deste percurso reconhece e valoriza as estruturas da 1* Linha de Torres e o
restante patrimoénio, quer sejam monumentos, sitios, paisagens culturais, etc., favorecendo nao
s6 a compreensdo e a comunicagdo entre povos, mas também a cooperagdo para a conserva-
¢do do patrimoénio. A fruigdo e divulgagdo destas estruturas permitem uma leitura de conjunto
deste sistema defensivo, que abrange um vasto territorio, criando um produto turistico-cultural
integrado, de qualidade, captando mais-valias da proximidade de importantes rotas turisticas
transnacionais.
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Centro Interpretativo do Forte da Casa.
Um Enquadramento
Minimalista na Descoberta do Passado

FERNANDA M. Assis GOMES!

RESUMO

Situado no nicleo urbano do Forte da Casa, o Centro Interpretativo funciona des-
de novembro de 2010 no perimetro da obra militar designada de Forte 38, ocorrendo
como forma de divulgar episodios da histéria das Invasdes Napoleonicas e da relagao
do Forte da Casa com a estratégia e a implantacdo das Linhas de Torres Vedras. Para
além das obras de consolida¢ao e musealizagdo do paiol, o Enquadramento Paisagis-
tico desta fortificagdo surge com o importante objetivo de criar as condi¢des para que
as estruturas arqueoldgicas, as existentes e as que entretanto foram postas a desco-
berto em 2008 e 2010, ndo s6 se pudessem manter preservadas e visitaveis, bem como
garantir que o local ndo ficasse descaracterizado ou em desarmonia com a envolvente
urbana.

Palavras-Chave: Enquadramento Paisagistico, Forte n° 38, Linhas de Torres
Vedras

1.0 CENTRO INTERPRETATIVO. ESPACO DE DIVULGACAO

Inaugurado a 4 de novembro de 2010, o Centro Interpretativo do Forte da Casa constitui,
desde entao, um espago de divulgacao situado na vila do Forte da Casa, no interior do perimetro
da obra militar designada de Forte n° 38 — Forte da Casa na Serra da Albueira ou Reduto da Ser-
ra da Albueira (Fig.1). Este equipamento surge inserido num projeto mais vasto de salvaguar-
da, recuperacio e valorizagdo das Linhas Defensivas de Torres Vedras, projeto que tem como
objetivo a recuperagdo parcial de partes significativas de um sistema de fortificagdes militares
de campo, construido, em grande maioria, entre 1807 e 1810 para defesa da cidade de Lisboa
face as invasoes francesas por parte do exército napolednico durante as Guerras Peninsulares de
1807-1814 (MMVFX, 2009).

O Centro de Interpretacao do Forte n° 38 veio, igualmente, permitir ao visitante percorrer o
interior das estruturas desta fortificagao, algumas das quais postas a descoberto por escavagdes
arqueoldgicas em 2008 e 2010, nomeadamente, parte do fosso, o paiol e algumas canhoneiras,
onde um conjunto de painéis com sinalética informativa, proporcionam o enquadramento his-
tdrico e material do monumento.
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Fig. 1 - Localizagdo do Forte n° 38 e espago expositivo?(GOMES, E 2010)
Fonte: Google Maps, http://www. cm-vfxira.pt’ e GOMES, E. 2010*
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A fortificagdo militar n° 38, que deu o0 nome a atual sede de Freguesia do Forte da Casa, foi cons-
truida no arranque da segunda linha de fortificagoes, fazendo parte do complexo sistema defensivo,
edificado em segredo em inicios do século XIX (1809-1811), para fazer frente a invasdo dos exércitos
napoleonicos que se avizinhava no contexto das guerras Peninsulares. O seu objetivo era, em caso da
primeira Linha Defensiva ceder, impedir o avango do exército francés em diregao a capital, quer pela
estrada real de Dona Maria I, quer pela estrada real de Vialonga. Com este proposito foram edificadas
sete fortificagdes com consideravel poder de tiro, situadas numa posigdo estratégica privilegiada, na
entdo Serra da Albueira, hoje em dia area urbana da povoagido do Forte da Casa, controlando a partir
da serra as duas principais estradas de acesso a capital e os vales adjacentes (MMVFX, 2009).

A obra militar n.° 38, apresenta planta em formato de estrela (Fig.2), sendo a guarni¢do composta
por cerca de 340 homens de infantaria, com 6 canhoneiras e 5 pecas de artilharia de calibre 9 mane-
jadas por artilheiros e ordenangas portuguesas.

I 1] ) : b\
[ ,II { _.2_ = \-* Legenda (elementos adiciona-
I i P 2k dos a planta base):

1 - Paiol ®

2 — Canhoneiras’

W

3 - Través ®
T 4 - Fosso®
N\ VS 5 - Parapeito
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= ~

- = 7 — Contra-escarpa'?

Fig. 2 - Planta em formato de estrela do Forte n° 38 e perfil transversal S-P°

Fonte: Arquivo da Diregdo de Infraestruturas do Exército

A estrutura do forte é constituida por terra e sustida por muros de pedra de grande dimensao,
quer simplesmente “arrumada’, quer aglutinadas com uma argamassa pobre de cal e areia argilosa. As
paredes exteriores do forte tém uma largura aproximada de 1,30 m e as do paiol, entre 0,90 a 1,00 m.
A fortifica¢do era composta por fosso, parapeito, través, escarpa, contra escarpa, paiol e canhoneiras
(MMVEX, 2009).

Com o objetivo de por a descoberto algumas das estruturas no interior da fortificagdo, a Camara
Municipal de Vila Franca de Xira desenvolveu, em 2008 e em 2010 (Fig. 5), um conjunto de escava-
¢Oes arqueoldgicas que puseram a descoberto as estruturas do paiol (Fig. 6 e 7) e duas canhoneiras
asul.

Embora existam varios registos fotograficos que permitem afirmar que o Forte n° 38 se manteve
relativamente bem preservado até meados dos anos setenta, na altura em que se iniciaram as escava-
¢Oes arqueoldgicas, o seu interior ja ndo conservava a sua estrutura original, tendo sido, em conse-
quéncia da expansao urbana, organizada em torno do forte, o qual terd sido aterrado em tempos com
os sobrantes das escavagdes, em dois patamares a diferentes cotas e plantado com algumas arvores
(Fig. 3 e 4), no entanto conservava ainda os muros norte, oeste, este e um pequeno tramo do muro
sudeste, encontrando-se os restantes muros destruidos ou aterrados. No muro este apresentavam-se
esboc¢adas duas canhoneiras. A sudoeste, junto ao forte, existia um parque infantil que foi entretanto
desativado (MMVEX, 2009).
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Fig. 3 - Vista aérea sobre o Forte 38. Situagao anterior a 2008
Fonte: Google Maps

Fig. 4 - Perspetivas vérias do interior do Forte n° 38, obtidas em Janeiro de 2009 (GOMES, E.)
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Em Janeiro de 2010, durante as obras de implementacéo do projeto de revalorizagao do forte
38, desenvolveu-se uma segunda campanha de escavagdes arqueoldgicas que puseram a desco-
berto duas das canhoeiras que se encontravam soterradas no muro este, bem como parte dos
muros sul (Fig. 8 e 9), descobertas que conduziram a alteracao de parte do projeto inicial de
arquitetura paisagista, alteracao que possibilitou ao visitante observar de perto as estruturas
arqueoldgicas postas a descoberto.

Intervir no patrimoénio arqueoldgico é cada vez mais um processo que deve ser realizado
de uma forma cautelosa e reflexiva, de forma a permitir uma interpretacdo o mais aproximado
possivel do patrimoénio existente.

Neste sentido a revalorizacao realizada na fortificacao n° 38 nao pretendeu alterar o aspeto
global de todo o conjunto arqueolégico, procurando respeitar o valor das estruturas existentes
e das que foram postas a descoberto em 2008 e, posteriormente, em 2010. Existiu, de facto, a
preocupagao generalizada em preservar os vestigios da obra militar com o objetivo de garantir
uma boa acessibilidade ao monumento, tentando desta forma criar as melhores condi¢des para
quem visita o local, promovendo a continua¢ao de futuras campanhas arqueoldgicas e possibi-
litando, a0 mesmo tempo, a dinamizagao de todo o espago arqueologico e espagos envolventes.

O projeto de enquadramento paisagistico do Forte 38 abrangeu no seu todo uma area de
intervencdo de cerca de 3.230 m2, que se estendeu desde a base do talude onde assentam as
muralhas visiveis da fortificagdo até ao seu interior (vide Fig.5).

O enquadramento pretendeu nao so requalificar e enquadrar na envolvente urbana o forte
38, como também, dotar a drea de condigdes de mobilidade e acessibilidade (DL 163/2006 de 8
de Agosto), aumentar a estabilidade dos taludes de aterro exteriores e interiores e selecionar a
vegetacao mais adaptada ao local.

Sera de referir que o desenvolvimento deste projeto de requalificagdo, teve como base de
partida a sobreposi¢do de duas das principais plantas de caraterizagdo do conjunto arqueologi-
co: a planta de levantamento topografico, que refletia o existente a data do inicio do projeto de
requalificagdo e a planta do Forte n° 38 do arquivo da Dire¢do de Infraestruturas do Exército,
tendo-se sobreposto, tanto quanto possivel, todos os vestigios ainda observaveis, nomeadamen-
te, 0 acesso principal ao forte, as muralhas exteriores, o muro este, bem como alguns dos taludes
ainda preservados no seu interior (Fig.10).

Tal como referido anteriormente, o projeto de requalificagdo paisagistica do forte foi reajus-
tado, ja em fase de obra, face as descobertas arqueolodgicas realizadas em Janeiro de 2010. No
entanto e de um modo geral, a proposta de valorizagdo foi desenvolvida em dois niveis distintos
de intervencao que se materializaram, em primeiro lugar, no enquadramento da zona de ruinas
do paiol e canhoeiras, com a sua consolidagdo e respetiva vedagao e em segundo lugar, no ar-
ranjo do restante espaco envolvente, esta ultima de carater mais minimalista e que englobou a
limpeza, despedrega, desmatagdo, aplicagao de herbicida e a posterior sementeira de prado nos
taludes exteriores do forte (parapeito(5)), mantendo-se inalteravel toda a anterior morfologia
do terreno (Fig.11 a 15).

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio a Histéria ~ 84



[ = _‘"__' -~ _.._. ._ '_.__.

Fig. 8 - Canhoneiras postas a descoberto em inicios de 2010
(GOMES, E)

Fig. 9 - Muro sul colocado a descoberto em inicios de 2010
(GOMES, E)
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Fig. 5 - Areas sujeitas a intervencdo arqueoldgica (anos 2008, 2010) e paisa-
gistica (GOMES, E)
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Fig.7 - Perspetiva do Paiol em Janeiro de 2010 (GOMES, E)
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Fig. 10 - Sobreposi¢do aproximada da planta do Forte n° 385 (a verme-
1ho) com o levantamento topografico no ano de 2008 (GOMES, E.)
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No que respeita a drea envolvente as ruinas do paiol e canhoneiras, foi efetuada uma ligeira
modelagdo de terras e a pavimentagdo dos acessos com material permeavel tipo “Bago de Ar-
roz’, estabilizado através de grelha de polipropileno, técnica que permite, nao s6 a contencéo do
material solto, como também, facilita o seu pisoteio.

Com a colocagdo a descoberto das canhoeiras em 2010, foi preconizado descer a cota
do terreno que separa a zona do paiol da zona das canhoneiras, ficando estas duas estruturas
no mesmo plano, unicamente com as diferencas de cota resultantes da inclinagdo do terreno.
Foi executado, igualmente, um caminho de acesso ao espago do paiol, em “deck” de madeira,
contornando-o, de forma a permitir a observagao destes elementos arqueoldgicos. Na continui-
dade deste acesso, de um dos lados, uma escada rustica executada em toros de madeira permite
0 acesso a plataforma superior.
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Fig. 11 - Projeto de Enquadramento Paisagistico. A esquerda a proposta base, destacando-se a vermelho a 4rea ajustada face & descoberta das
canhoneiras e muros em 2010. A direita o projeto final (GOMES, F. 2010)
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Para delimitar e proteger a zona do paiol e canhoeiras foi executada uma vedagao metilica.

No patamar superior e com o objetivo de estabelecer com o visitante uma liga¢ao visual com
0 que seria parte da estrutura inicial desta fortificagdo militar (vide Fig.5), foram demarcadas
algumas das antigas bancadas de acesso as canhoneiras, tendo-se para o efeito recorrido a suli-
pas de madeira.

Na requalificagdo foi ainda considerada a colocagdo de diversos bancos em madeira, papelei-
ras e o refor¢co da iluminacgéo.

O acesso principal ao interior da fortificagdo foi repavimentado com cubos de granito, tendo
sido criada, em posigdo lateral, uma rampa para pessoas de mobilidade condicionada, esta tul-
tima construida com recurso a construgdo de alguns muros de suporte que foram devidamente
enquadrados por macigos arbustivos.

Foram igualmente construidos ramais de abastecimento de agua, de drenagem pluvial e do-
méstica e ramais de abastecimento de agua, conduzindo-os até ao interior do forte.

A vegetagao selecionada no enquadramento paisagistico do reduto 38 teve em consideragdo a
utiliza¢ao de espécies com pouca necessidade de agua, baixos custos de manutengdo, com rapi-
do desenvolvimento e capazes de permitir, a curto prazo, estabelecer a adequada fixacdo dos so-
los, fazendo parte do elenco floristico espécies tais como o rosmaninho, a cevadilha e o viburno.

Paralelamente, e no 4mbito da revalorizagdo paisagistica do reduto 38, foi desenvolvido um
conjunto de trabalhos de consolidagao dos muros do Paiol do Forte n° 38 e da muralha visivel
que lhe fica adjacente.

De referir que em 2008, anterior as obras de consolidacdo, o paiol encontrava-se muito des-
moronado com falta de pedra nas paredes laterais. Jd os muros encontravam-se sem argamassa
nas juntas, com auséncia de pedra miuda, e por consequéncia em fase de inicio de desmo-
ronamento. Em muito mau estado de conservacao encontrava-se também a muralha interior
existente, faltando argamassa nas juntas e a pedra mitda de preenchimento, tendo sido também
removida a pedra de coroamento deixando a sua espessura completamente exposta. A superficie
da muralha e a zona de coroamento apresentava muita vegetacao, o que contribuiu com as suas
raizes para a desagregacao dos elementos de pedra que a constituiam.

As fases de execuc¢ao da consolidagdo e musealizac¢do efetuadas em 2010 passaram pela remo-
¢do de toda a vegetacgao e lixo acumulado, a execucéo de refechamento de juntas da alvenaria de
pedra, a remocao de materiais de constru¢do nido pertencentes a fase de construgio (alvenaria
de tijolo cerdmico), a remogao de rebocos soltos e a limpeza do pavimento junto as canhoneiras.

Na recuperagido das paredes das canhoeiras, basicamente a parede exterior, optou-se por fa-
zer a consolida¢ao destas mantendo os rebocos existentes bem como reposta a alvenaria de
pedra em alguns pontos em que estavam em falta, para que fosse mais facil visualizar a forma
da construcéo inicial.

No que respeita @ muralha foi ainda efetuada a remogéo integral e cuidada de toda a vege-
tacdo e raizes, a limpeza de argamassas e pegas de alvenaria soltas, a colocagdo de elementos
de alvenaria de pedra nas zonas mais abertas em que desapareceu a pedra de enxilharia e o
preenchimento de todas as juntas com argamassa composta por cal apagada e areia argilosa.
Foram também colocadas pegas de alvenaria em toda a largura do muro situado na zona lateral
esquerda (lado do paiol) para que as pegas existentes ficassem equilibradas e fosse reduzida a
inclinagdo deste trogo, bem como efetuado o reboco do muro na extensao que, a data da obra de
consolidagdo, estava ja rebocada, para protecdo deste. Por fim, foi efetuada a aplicagdo de uma
camada de argamassa no remate do coroamento do muro por forma a impedir a degradagdo
deste por acao das aguas pluviais.
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Fig. 13 - Panordmica geral do interior do Forte n° 38 apds a obra de revalorizagao em finais de 2010 (GOMES F)

Fig. 14 e 15 - Perspetivas da revalorizagio da drea do Paiol e acessos (GOMES, E. 2010)
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A obra de valorizagao e enquadramento paisagistico do Forte n° 38 faz parte de um Plano de
Intengoes desenvolvido pela Camara Municipal de Vila Franca de Xira em 2009, corresponden-
do a intervengdo ja executada a designada Fase 1 do respetivo plano. No entanto, deste Plano de
Intengdes fazem ainda parte mais duas fases de interven¢ao designadas de Fases 2 e 3 (Fig. 16).

As Fases 2 e 3 correspondem de grosso modo aos contornos exteriores da fortificacao, nome-
adamente, a area de fosso deste forte e a sua envolvente onde se incluem o tratamento da faixa
do antigo parque infantil agora desativado, a area da plataforma do Clube Recreativo e Cultural
do Forte da Casa, a coroa periférica de estacionamento e a area do antigo mercado de venda
ambulante.

O enquadramento e revalorizagdo paisagistica previstos para estas zonas seguem, de um
modo geral, a linha de intervencao registada na fase 1, contemplando a introdugdo de zonas de
circulagio, a criagdo de zonas verdes de enquadramento e de estadia, a introdugdo de mobiliario
urbano diverso, entre os quais bancos, mesas e papeleiras, o refor¢co de iluminagao e ainda a
inclusdo de sinalética informativa e direcional.

Faz ainda parte das inten¢des do municipio, a reorganizagdo de uma coroa exterior de esta-
cionamento automavel, disposta ao longo de todo o perimetro do forte 38, onde se inclui tam-
bém a implementac¢do de uma cortina arborea e o estabelecimento de um passeio circular que
acompanha o referido estacionamento em toda a sua extensdo. No extremo nascente da fortifi-
cacgdo prevé-se a introducao de um parque com capacidade para dois autocarros de passageiros
de serventia ao centro interpretativo e ainda mais 40 lugares para ligeiros.

E, igualmente, inten¢do do municipio colocar a descoberto uma parte do fosso do forte, nas
vertentes orientadas a oeste e norte, inten¢do que sé fara sentido se esta parte do fosso se encon-
trar bem preservado e deixar visiveis escarpa e contra-escarpa.
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Fig. 16 - Limites das varias fases de interven¢do previstas no Plano de Intengées (GOMES, E 2009)
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Perspetiva do Interior do espago expositivo. Imagem do canto inferior direito.
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Perspetiva do exterior do espago expositivo. Imagem do canto inferior esquerdo.
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Adaptado de mapa do Forte n° 38, do arquivo da Dire¢ao de Infraestruturas do Exército.

EN

Paiol. Lugar onde se guarda a pélvora e outros apetrechos de guerra.

N

Canhoneiras. Abertura efetuada nos parapeitos do forte, através da qual as bocas-de-fogo (armas) atiram.
8 Través. Construgéo de terra para protegao do fogo inimigo.

° Fosso. Escavagdo feita em redor do forte para evitar o acesso do inimigo. O muro do lado interior chama-se escarpall e o do lado exterior
contra-escarpal2.

10 Parapeito — Parte do forte — normalmente em taipa ou terra batida — que se ergue acima do solo para proteger os atiradores.
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Bartolomeu Dias - de Vila Franca
ao Cabo da Boa Esperanca

FERNANDO MARQUES*

Ao vencer o cabo das Tormentas, esse episddio maior da Histdria dos Descobrimentos por-
tugueses, Bartolomeu Dias acabaria por ser determinante na agdo politica externa da monarquia
portuguesa da época. No entanto, mais do que falar da viagem propriamente dita, procura-se,
neste artigo, compreender as razdes que levaram a armada de Dias a sair de Povos e Vila Franca
de Xira. Interessa ainda refletir sobre as implicagdes que tal ocorréncia teve na regido.

Da vida de Bartolomeu Dias existem mais duvidas que certezas. Entre auséncia de dados
fiaveis e confusdes com outros do mesmo nome, podemos saber pouco mais que alguns factos.
Comega por se desconhecer a data do seu nascimento. Sabemos que foi escudeiro da Casa Real e
que frequentou Matematica e Astronomia na Universidade de Lisboa, disciplinas que lhe seriam
de grande utilidade na arte de marinhar.

E Bartolomeu Dias quem lidera a expedicdo em busca da passagem para o Indico. Em agosto
de 1487, larga do Tejo, a partir de Vila Franca e Povos e demora mais de um ano. Quando regres-
sa a Portugal em dezembro de 1488, relata o sucesso da sua viagem a D. Jodo II.

Entre os anos de 1490 e 1495, continuou como patrao da nau régia Sao Cristévao.

Entre 1494 e 1497, assume fungdes de recebedor na Casa da Guiné. Naquele ultimo ano, D.
Manuel' manda preparar a primeira armada com destino a India. Bartolomeu Dias ter-se-a sen-
tido injusti¢ado por a escolha do monarca, para chefiar tdo importante missao, ter recaido sobre
Vasco da Gama. Efetivamente, depois do enorme sucesso alcangado com a sua dificil viagem,
nao deixa de ser quase enigmatico que a ida ao Oriente nao lhe fosse confiada. Mais estranho se
torna ao compararmos com as mercés e titulos dados a Diogo Cao. Bartolomeu Dias nem sequer
participou na viagem de Gama. Para adensar o “mistério’, relembremos que o piloto da nau capi-
tania é Péro de Alenquer, piloto de Bartolomeu Dias, quando se dobrou o extremo sul-africano.
Quando Vasco da Gama parte, Bartolomeu acompanha a frota, comandando uma nau que se
dirige, ndo para a India, mas para S. Jorge da Mina.

Entre 1498 e o ano seguinte, esteve na ilha de Sdo Tomé.

Em mar¢o de 1500, comandada por Pedro Alvares Cabral, parte a segunda armada para a In-
dia, composta por 13 naus, uma das quais capitaneada por Bartolomeu Dias. No entanto, o seu
destino é Sofala, na costa oriental de Africa. Dias abrira as portas para a India, mas continuava
a ser-lhe negado la chegar.

Ao alcangar o Golfo da Guiné, a armada alarga demais o arco de circulo no Atlantico sul e,
desta feita, avistam terra: oficializa-se a descoberta do Brasil. Mas o destino desta empresa era
a India e para 14 rumam a 2 de maio. A vista do Cabo — que era agora da Boa Esperanca —, uma
tempestade fustiga a armada de Cabral e quatro naus perdem-se, uma das quais a de Bartolomeu
Dias. O navegador que venceu o Cabo Tormentoso pereceria num irénico golpe do destino.
Como escreveu Camoes, falando pelo gigante Adamastor: «Aqui espero tomar, se ndo me enga-
no, De quem me descobriu, suma vinganca».?

Para se compreender a dimenséo do feito de Bartolomeu Dias atentemos no quadro de acon-
tecimentos que lhe estao na génese. No século XV, os portugueses comegam a aventurar-se nos
mares. E evidente que havia j4 uma longa prética de navegar, nomeadamente no Mediterraneo.
Esse deambular mediterranico tera servido de escola a alguns dos futuros protagonistas das via-
gens de descoberta, como foi o caso de Bartolomeu Dias.
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Com a conquista de Ceuta, no ano de 1415, da-se inicio a expansao maritima portuguesa. A
quase totalidade do século XV vai ser pautada por uma série de conquistas militares no norte
de Africa. Simultaneamente ocorrem viagens de exploragio da costa ocidental africana. Se com
as conquistas de algumas pracgas do norte africano pretendia a coroa portuguesa controlar o
comércio mediterranico, com as viagens exploratérias procurava alcancar o oriente dobrando
o extremo sul-africano. Ao tempo ndo havia sequer a certeza se havia tal ligacdo. Na verdade,
pensava-se até que o Indico era um mar fechado, sem ligagdio nenhuma com outros mares.
Prevalecia ainda a antiga teoria ptolemaica do mundo. Os portugueses vao, portanto, desbravar
caminho pela costa de Africa, em busca de tal passagem.

Grande parte dessa missao fica cumprida com a agao de Diogo Cao, que tera feito trés via-
gens, a ultima das quais em 1485, chegando ao cabo Negro, atual Cape Cross. No entanto, o
grande objetivo ndo estava guardado para Digo Cao, mas sim para Bartolomeu Dias.

Entretanto, Cristévio Colombro tentava apoios para empreender uma viagem para a India,
mas navegando para Ocidente. Tentou com o monarca portugués, mas D. Jodo II preferiu inves-
tir na viagem pelo continente africano, pelo que tinha que esperar pelo resultado da viagem de
Bartolomeu Dias. O facto de o rei portugués ter dado um salvo-conduto a Colombo em margo
de 1488, em pleno decurso da viagem de Dias, parece demonstrar que ele tinha no genovés o
seu plano alternativo ou, pelo menos, pretendia protelar os avangos dos Reis Catolicos em tal
intento. Sabendo-se as inten¢des de D. Jodo II de ir ao Oriente por Africa, faltando a etapa final
de transpor o cabo africano, conviria manter algum segredo até no caso de a viagem falhar. Sera
que, se tal acontecesse, 0 monarca financiaria Colombo na sua inten¢io ou faria nova tentativa
por Africa, com outro navegador?

Todos os esforcos da Coroa estavam concentrados na atuagao da politica europeia e na defe-
sa dos mares da Guiné.> Nao é estranho, portanto, que nestas circunstancias a Coroa deixe nas
maos de alguns particulares a iniciativa de explorar e de procurar terras no Atlantico ocidental.
Porém, a exploracdo das d4guas da costa de Africa estava reservada exclusivamente para a Coroa.
Os que se aventurassem, por sua conta, pelas costas da Guiné seriam condenados a morte, mor-
mente depois do tratado de Alcagovas, assinado em 1480.

Como se sabe, D. Jodo II preferiu jogar pelo seguro e confirmar a ligacio ao Oriente por Afri-
ca, pois para tal so6 faltava mesmo um pequeno passo que Dias daria e que seria, na realidade,
um grande salto para a Humanidade. Bartolomeu Dias conduzira uma expedi¢do que abrira
finalmente as portas do Oriente ao Ocidente.

A importancia da viagem de Bartolomeu Dias é de tal forma relevante que viria, na época,
a determinar toda a agdo politica da monarquia portuguesa. Depois de dobrado o cabo, toda a
atengio se dirigia para Oriente. As possessdes do norte de Africa perdem relevancia, uma vez
que o Mediterraneo j nio era prioridade. E claro que nio podemos esquecer as ilhas atlanticas
e 0 Brasil, mas mesmo a chegada a Terras de Vera Cruz deu-se numa viagem que ia para a India.

Se, por um lado, chegar ao Indico por Africa determina toda a agio politica externa da Co-
roa portuguesa, por outro, contribui de forma decisiva com novos dados de teor cientifico, no
ambito da ndutica e da geografia.
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Dobrar o cabo da Boa Esperanga representa a descoberta da comunicagao direta entre dois
oceanos, Atlantico e Indico, o que vem refutar definitivamente a antiga geografia de Ptolomeu
que dizia ser o Indico um mar interior.

Cabo da Boa Esperanga, Africa do Sul.

Dias resolveu também um problema de carater técnico: conseguiu ultrapassar as dificuldades
que os ventos e as correntes do Atlantico Sul impunham aos navegantes. Ai funcionou a inteli-
géncia e a perce¢do que Dias aplicou para fazer reconhecimento desses ventos e correntes. Alids,
os estudos por ele efetuados servem, ainda hoje, para a navega¢ao que se faz a vela no Atlantico
austral.

Outro fator ainda revelador da importancia da viagem de Bartolomeu Dias relaciona-se com
o Brasil. Ao procurar o melhor rumo para as viagens que levassem a dobrar o cabo - que viria
a ser o da Boa Esperanca —, ao navegar pelo Atlantico Sul, é muito provavel que tenha aflorado
a costa brasileira. E talvez nio seja por acaso que Dias nio acompanha Vasco da Gama a India,
mas acompanha Pedro Alvares Cabral.

Como resultado do seu feito, os cientistas ficaram com novas bases de conhecimento e o ho-
mem comegou a sentir melhor o seu posicionamento na Terra.

Mas afinal por que é que uma expedi¢cdo com esta importancia saiu de pequenas localidades
ribeirinhas e ndo de Lisboa?

Para entendermos as circunstancias que levaram a que assim fosse, temos que associar a
viagem de Bartolomeu Dias a outro acontecimento naval que, embora nao tenha repercussoes
a nivel da histéria como o feito do navegador, teve, com toda a certeza, consequéncias na nossa
regido, mais concretamente na zona de Vila Franca e de Povos.

Esse outro acontecimento ocorreu em simultdneo com a viagem de Dias e tratou-se da or-
ganizacdo de uma armada que foi combater no norte de Africa. Ao contrario do que aconteceu
com a viagem ao cabo, esta ocorréncia estd bem descrita pelos cronistas da época, Garcia de
Resende e Rui de Pina.

Resende comega desta forma a sua crénica: «<E neste mesmo ano de 1487 no més de Agosto
mandou el-rei fazer uma armada junto de Povos e Vila Franca porque morriam de peste entdo
em Lisboa».
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Em parte, fica explicado por que nao foi de Lisboa que partiram, quer a armada aqui descrita
quer a de Bartolomeu Dias: por haver peste em Lisboa. A peste no pais ndo era invulgar. O sé-
culo XV, principalmente na sua segunda metade, foi marcado por diversos surtos epidémicos.
Desde 1480 e durante 17 anos, quase todo o pais e a capital, em particular, estiveram sujeitos a
um desses surtos. A regido de Vila Franca, desta vez, passou incélume.

Talvez nao tenha sido s6 por causa da peste que tdo importante missao tera partido daqui.
Eventualmente, a necessidade de um certo secretismo fez com que tal viagem se preparasse em
duas pequenas localidades, bem no interior do rio Tejo, e em simultaneo com outra armada,
com objetivos bem diferentes da de Dias.

Como reconheceu Luis Albuquerque, grande opositor da teoria da politica de sigilo, “Nin-
guém negara que uma politica de reserva fosse adotada como defesa de um comércio ou de um
projeto, sobretudo a partir de D. Jodo II, embora com maior ou menor éxito, e em circunstancias
pouco conhecidas; sem dificuldade se aceita também que tal politica sempre nos tenha privado
de algumas indicagdes que nos ajudariam a reatar o fio da Historia, onde ela oferece descon-
tinuidades: julgar com esses elementos no estudo destes problemas, é sem duvida legitimo e
necessario.”

Este suposto sigilo tem dado azo a grande controvérsia. Para uns, houve efetivamente uma
politica de sigilo* em torno das viagens dos descobrimentos; para outros, isso ndo pode ser ver-
dade, uma vez que, entre outras razdes, houve sempre estrangeiros a participar nas viagens dos
portugueses.

Seja como for, com secretismo intencional ou ndo, alguma reserva ha de ter havido. O proé-
prio cronista Garcia de Resende define D. Joao II como “prudente e mui astucioso” Depois de
Diogo Cao ter chegado onde chegou, o navegador que se lhe seguisse atingiria o intento de che-
gar ao Indico. Essa nova etapa seria derradeira e determinante para o sucesso dos intentos do
Principe Perfeito. Dai também podermos concluir que se procurou dissimular a armada de Dias
nessa outra armada que ia para a Berbéria.

E pouco o que se sabe da atividade de Bartolomeu Dias e dos preparativos da sua viagem.
Inclusivamente os dois cronistas da época nio se referem sequer a ela. E curioso que a partida
da expedi¢ao de Dias e o desenrolar dos acontecimentos tenham estado ausentes nas crénicas
de Resende e de Pina, facto que chegou a ser considerado para justificar uma suposta politica
de sigilo.

Seria, pois, de Povos e Vila Franca que partiu Dias, confundidas as suas caravelas com as
embarcagdes que iam para o Magrebe. Encontrando-se D. Jodo II em Santarém, veio instalar-
-se em Povos, entre 15 e 20 de agosto de 1487, de onde emitiu despachos. Por certo o monarca
queria acompanhar os preparativos das viagens que ai se ultimavam. Segundo Verissimo Serrao,
as preocupagdes iam mais para a viagem de Dias do que para a grande expedi¢do militar que
entdo se aprontava também.

Se a expedigdo de Dias esta ausente das crénicas de Garcia de Resende e de Rui de Pina, o
mesmo nao se passa em relagdo a tal armada que foi aos aduares. Ambas nos relatam as ocor-
réncias da missao, umas vezes com grande pormenor, outras com vagas informacoes, sobrando
algumas duvidas sobre as reais inten¢des de tal missdo. As crénicas referem que a armada era
composta por 30 navios, com uma guarni¢ao de 150 cavaleiros da Casa do Rei e «mil homens
de pé, os mais besteiros, e espingardeiros». [a a um «certo ardil na costa da Berbéria em Africa».
Alguns nomes da alta nobreza da época iam na expedi¢ao. A comandar a armada estava D. Dio-
go de Almeida’ e, como segundo capitao, D. Joao de Ataide .
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A crénica indica que a expedicao se destinava a ajudar um rei mouro, de seu nome Muley
Belijabe, que, na circunstancia, tinha paz com Portugal e que, vendo o seu reino em perigo,
tera pedido auxilio a D. Jodo II. Nem sempre estiveram mouros de um lado, cristdos do outro.
Consoante o periodo histdrico e as contingéncias politicas de cada momento, havia unido de
esforcos para combater inimigos comuns, como foi o caso.

No entanto, como o «ardil a que hiam ndo ouue effeito», e para que a viagem ndo tivesse
sido em vao, «arribaram junto da cidade Anafee». Dai foram enviados espides observar «outros
aduares de Mouros da enxouuia’». Decidiu, entdo, «o capitao com a mais gente que pode» atacar
aqueles aduares da enxovia, que mais ndo eram que acampamentos modveis de mouros, forma-
dos por grupos de tendas que constituiam povoagdes temporarias. Desbaratados os mouros,
conta-se o saque, com um saldo deveras positivo: cativeiro de 400 homens e mulheres destina-
dos a escravatura, muitos cavalos® e ainda «outro muito despojo», onde se destacam os alam-
béis’. Regressados ao reino, foram cobertos de honrarias, pois tanto o monarca portugués, como
o congénere magrebino, se mostraram satisfeitos com o resultado da expedi¢ao.
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Crénica de D. Jodo II de Rui de Pina.

As cronicas de Resende e de Pina sao documentos de inegavel interessante para a historia lo-
cal. Desde logo por permitir verificar a potencialidade da regiao em termos de construgdo naval
e da sua capacidade logistica em dar resposta a tal empreendimento. Note-se que a organizagao
de uma armada com trinta navios é algo que implica recursos consideraveis para por em prati-
ca. Aqueles documentos ganham importancia acrescida para a nossa historia local, até porque
nao existem outros registos, anteriores ou posteriores, de tais eventos na regido. Porém, sortidas
militares ao norte africano eram bastante comuns.

Qual era, pois, o lugar desta armada no ambito da politica geral de conquista? Em 1485, D.
Jodo II, sagaz estratega, consegue do papa Inocéncio VIII uma Bula de Cruzada que vem legi-
timar a presenca dos portugueses em Africa, tendo em conta a necessidade de cumprir a sua
missdo evangelizadora. Com esta medida, o monarca conseguiu também que, em termos de
geopolitica peninsular, se refreassem as ambicdes dos Reis Catdlicos sobre o Magrebe. A armada
de Povos e Vila Franca situa-se, portanto, em pleno periodo de ocupag¢ao militar portuguesa de
algumas pracas do norte de Africa."
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A composicdo desta armada enquadrava-se na estrutura organica militar da época, assente
ainda na organizagdo medieval, bem refletida na utilizagao de besteiros, numa fase em que estes
eram substituidos por espingardeiros. De facto, a maior eficacia da espingarda face a besta, levou
a progressiva substitui¢ao desta por aquela, muito embora, como se viu, nesta expedicao tenham
coexistido espingardeiros e besteiros.

Anafé (Anfa), 1572.

Segundo as cronicas, a expedigao aportou em Anafé,'" no norte de Marrocos, hoje correspon-
dente a um bairro de Casablanca. Esta missao militar na zona de Anafé nao foi a primeira e ndo
seria a ultima.

Por ser uma regido rica em trigo, foi repetidas vezes cendrio de escaramugas na segunda
metade do século XV. E esta era uma motivagao relevante, uma vez que Portugal sofria endemi-
camente de maus anos agricolas. O primeiro ataque a Anafé acontece em 1468 e deixou a cidade
devastada. Ja em 1472, é dada ao Duque de Beja e Viseu, D. Jodo, sobrinho do rei D. Afonso V.

O primeiro ataque portugués a Anafé acontece em 1468. Comandada pelo infante D. Fer-
nando, irmdo de D. Afonso V, uma frota composta por 50 navios e cerca de dez mil homens
devasta a cidade. O ataque foi meticulosamente preparado, com o envio prévio de um fidalgo
espido, Estevao da Gama, disfarcado de mercador de figos, que recolheu preciosas informagoes
sobre a cidade. Uma vez conquistada, seria dispendioso e dificil de manter, pois exigiria recur-
sos humanos e militares avultados, que garantissem defesa contra futuros ataques. Consciente
dessa impossibilidade, optou o infante por pilhar o que fosse possivel e destruir as muralhas e a
propria cidade, ap6s o que regressou a Portugal.

Ja em 1472, é doada a D. Jodo, Duque de Beja e Viseu. Fidalgo poderoso do reino, detendo
varios dominios em Portugal continental e nas ilhas, faltava-lhe um grande feito militar onde
se cumprisse como cavaleiro. De D. Afonso V, seu tio, obtém, em 1469, ndo s6 autorizagao para
passar a acdo como apoio militar. Anafé é a cidade escolhida.

Posteriormente, em 1515, os portugueses ergueram uma fortificagdo. A povoagdo que se de-
senvolveu ao abrigo das suas muralhas era, de acordo com algumas fontes, chamada de “Casa
Branca’, pelo qual é hoje conhecida. Os portugueses abandonaram a area definitivamente apds
o grande sismo de 1755, que a destruiu.

A ocupagdo mais antiga de que ha registo sobre esta regido remonta ao século X a.C. Mais
tarde, ha referéncias a utilizagdo do seu porto por fenicios e romanos. Com a invasao islamica,
passa a integrar um pequeno reino independente que viria a ser conquistado pelos Almoravidas
em 1068. No século XIV, sob o dominio Merinida, o movimento do seu porto atribui a cidade
posicao de relevo. No inicio do século XV, tornou-se independente.

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio a Histéria ~ 98



Na abordagem desta expedicao, tem-se generalizado a ideia que aponta Anafé como o des-
tino e objetivo da armada. Porém, a crénica de Garcia de Resende ¢é bastante clara neste ponto:
“E porque o ardil a que hiam nao ouue efeito, e fe tornou, por ndo hirem em vam arribaram
junto da cidade de Anafee”. Ou seja, segundo o cronista, por qualquer razdo que a crénica nao
especifica, o ardil a que iam néo se concretizou, de forma que, para que a viagem nao fosse em
vao, chegaram perto de Anafé. Foram, entdo, “espiar outros aduares de Mouros da enxouia [...]
e estavam duas legoas da costa do mar”.

Ora, Anafé era uma cidade fortificada, bem protegida, que nao permitiria uma arremetida
rapida com as consequéncias relatadas na crénica. Nao ha referéncias nas crénicas da utiliza-
¢do de artilharia, o que para atacar uma cidade costeira muralhada como era Anafé, seria fun-
damental. Pela descrigdo dos meios que compunham a armada, mais parece um contingente
militar preparado para combates de infantaria e de cavalaria, que se coadunavam melhor aos
ataques perpetrados sobre os aduares.

Para esse imenso empreendimento que foram os Descobrimentos, todo o pais esteve, de al-
gum modo, envolvido. Dos recursos naturais aos recursos humanos, a plenitude do territério
nacional participou em tal demanda. A regiao de Vila Franca dispunha de condi¢des que colma-
tavam essas necessidades. Tinha ainda a seu favor a proximidade da capital, a qual facilmente se
chegava aproveitando a excelente navegabilidade do Tejo."? O facto de Povos e Vila Franca terem
sido escolhidos para a organizagao das viagens do verao de 1487, indica alguma importancia dos
portos em causa e a capacidade mais que provavel de dar resposta as necessidades de constru¢iao
naval.

Nesta altura, pertencia Povos a D. Alvaro de Ataide que, por casamento com D. Leonor de
Melo, herdara o senhorio de Castanheira, Povos e Cheleiros."” Vila Franca, por seu turno, per-
tencia a Ordem de Cristo, apds a extingdo da Ordem dos Templdrios. Vivia-se, porém, uma
intensa contestacao dos concelhos face as ordens militares, o que tivera expressao nas cortes de
1481-82. A tendéncia ia no sentido que os seus bens fossem incorporados na Coroa, o que viria
a suceder no século XVI.

A relagdo de Vila Franca e de Povos com o rio esta bem patente nos respetivos forais, quer se
trate dos antigos, quer se trate dos forais manuelinos. Nestes novos forais, estdio bem definidas
as regras para entrada e venda do pescado. Também a venda e compra de navio, barca ou batel,
estd regulamentada.

Os portos mais movimentados da nossa regido eram os de Alhandra, Vila Franca e Povos
(este ultimo hoje desaparecido). Integravam uma vasta rede de portos que até Abrantes assegu-
ravam o transporte de mercadorias e pessoas até Lisboa. Da capital, no século XV, carregavam-
-se os barcos de sal, peixe e tecidos e a ela chegava, vindo do interior, madeira, azeite, trigo,
vinho, mel, cera e outros produtos. Dados mais seguros informam-nos que, em 1552, de Povos,
4 barcos faziam 3 a 4 vezes por semana a viagem até Lisboa; de Vila Franca, 10 barcos faziam o
mesmo numero de viagens.

Vila Franca e Povos devem ter vivido dias intensissimos de azafama com a preparagdo das
frotas que de ca zarparam. Toda a regido deve ter sido envolvida no esfor¢o da sua preparagio.

A semelhanga de quase todas as localidades maritimas ou fluviais, Povos e Vila Franca ti-
nham as suas tercenas,' cuja defini¢do mais sucinta a designa como se tratando de estaleiros,
isto é, lugar de construgdo e reparagdo de navios. Porém, o conceito ¢ mais abrangente. Uma
tercena continha também armazéns onde se guardavam viveres para as viagens e a equipagem
dos navios e paidis para as armas e muni¢des dos soldados que embarcavam.
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Tercena.

Podemos imaginar a agitacao em Vila Franca e Povos nos momentos que antecederam a par-
tida das armadas de Bartolomeu Dias e da que ia para Marrocos. Nao devia ser diferente daquilo
que é descrito na Nova Histéria Militar de Portugal:"

“As grandes tercenas, nos momentos que precediam a partida das armadas, ofere-
ciam um espetaculo impressionante, com a grita dos homens conduzindo animais
de tiro e os pregdes das regateiras, o ranger das carrogas, o cheiro do alcatrao der-
retido, do peixe salgado e do biscoito cozido, a azaifama de carpinteiros, calafates,
pedreiros e viroteiros afeicoando projéteis, o incitamento dos alcaides e dos mestre
das galés. Eram um bairro a parte, com uma vida econdmica intensa, com salarios e
precos conjunturalmente diferentes, no qual superintendia o respetivo almoxarife,
assessorado por um escrivao.”

As tercenas eram locais com vida propria, onde até os salarios eram diferentes do resto da co-
munidade. A construgdo naval exigia muita mao-de-obra, uma especializada, outra indiferen-
ciada, a maior parte da qual seria de gente que fugia aos campos a procura de outra vida. Apesar
de a regiao ndo ter sido afetada pela peste que grassava noutras localidades, outras catastrofes a
assolaram. Em 1485, as inundagdes que aqui ocorreram destruiram os campos e com elas veio
a fome.

Na construgdo naval eram fundamentais algumas profissdes que envolviam conhecimentos
especificos e, como tal, acabavam por ser bem remuneradas. Tal é o caso dos carpinteiros, cala-
fates e tanoeiros. E muito provavel que muitos destes artifices fossem provenientes da regido de
Vila Franca, até porque ha alusdo a movimentagoes relacionadas com atividade naval nos docu-
mentos mais antigos da regido. As cartas de foral de Povos, de 1195, e de Vila Franca, de 1212,
referem algumas regalias para os petintais.'® Mais proximos dos acontecimentos que até aqui
temos vindo a referir, os forais novos, de 1510, continuam a referir-se a relagdo com o Tejo, uma
vez que cerca de uma quarta parte deles se relaciona ainda com as atividades a ele ligadas, seja
a pesca, o transporte de mercadorias, seja ainda a compra, venda e construgdo de embarcagdes.

Os carpinteiros mais experientes julgavam a qualidade da madeira observando a casca, as
folhas e os frutos. A arvore devia ser cortada no outono e no inverno, no momento em que a
circulacao da seiva é menos forte. As arvores eram abatidas o mais perto possivel dos estaleiros
navais. Deste modo, os séculos XV e XVI viram surgir, em torno da cidade de Lisboa, um con-
junto de industrias que contribuiram grandemente para a empresa dos Descobrimentos. Dadas
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as particularidades técnicas da construcgdo naval, o sitio dos estaleiros estaria condicionado pelo
facil acesso as zonas florestais, cujas espécies dominantes respondiam as exigéncias da industria.
Ora, Vila Franca dispunha de matéria-prima necessaria a constru¢ao naval, nomeadamente no
que concerne a pinheiros e sobreiros.

Outra populagao da regido que deve ter sido envolvida foram os camponeses, ndo direta-
mente na constru¢ao naval, mas nas atividades secundarias com ela relacionada. Por exemplo,
no fornecimento de tojo e carqueja com que se alimentavam os fornos onde se cozia o biscoito
para as viagens. Ou ainda o abate de arvores, fundamental matéria-prima para a construgao das
embarcagdes.

Nao sabemos se para as armadas de que aqui temos vindo a tratar se construiram proposi-
tadamente navios. Até porque construi-los demorava tempo. Fernao Lopes relata que o rei de
Castela, durante a guerra com Aragdo, mandou fazer depressa doze galés que demoraram oito
meses a construir. Noutro relato fala-se da constru¢ao de duas caravelas, em que os trabalhos
se iniciaram em agosto de 1438 e se concluiram em janeiro do ano seguinte, ou seja, cerca de 5
meses depois.

Provavelmente as embarcagdes utilizadas foram recrutadas, como o eram sempre que havia
necessidade da Coroa, para arregimentar esforcos de combate naval. E, em rigor, nas crénicas
diz-se que “mandou el Rey fazer hua armada” Ora, este “fazer” nao implica a construgdo dos
navios, mas sim a preparagao da armada.

Além disso, o tipo de embarcagdes em causa nao seria das que navegariam habitualmente no
Tejo, ou seja, barinéis e batéis. Eventualmente, ter-se-a construido um tipo especifico de navio:
a taforeia. Esta embarcagdo tinha a particularidade de servir para transporte de cavalos. Este
género de barco era uma variagdo da nau e foi utilizado nos séculos XV e XVI, inclusivamente
na India, como navio de guerra. Nao esquecamos que Vila Franca era conhecida pelos cavalos
que corriam na leziria."”

S6 excecionalmente se construia um barco exclusivamente para a guerra: alugava-se, com-
prava-se ou pura e simplesmente requisitavam-se navios de transporte e de comércio. A requisi-
¢do podia inclusivamente recair em navios estrangeiros, muitos deles de mercadores. Estivessem
os barcos carregados de mercadoria ou ndo, bastava que o representante do rei o ordenasse e
estes eram descarregados e entrariam ao servi¢o da guerra pelo tempo que fosse necessario. A
compensagdo para tais prejuizos s6 com o reinado de D. Manuel se efetivou.

No tempo de D. Joao II ndo existia ainda uma marinha de guerra permanente com embarca-
¢oes exclusivamente dedicadas a atividade militar, nem tampouco um corpo de soldados mari-
nheiros. Cabia aos concelhos contribuir para o esfor¢o de guerra, enviando os seus moradores
numa espécie de servi¢o militar obrigatério. Deste modo, é muito provavel que a armada que
daqui foi aos aduares tivesse incluido habitantes da regido. O processo de recrutamento revestia-
-se de penoso dramatismo. Quando se avizinhava o recrutamento para uma armada, as povoa-
¢Oes, costeiras e ribeirinhas, entravam em estado de quase panico, quase desespero. Isto apesar
de os arregimentados para tripulantes, receberem um soldo como compensagao por serem eles,
muitas vezes, o sustento das familias que ficavam. Esse, porém, era baixo e nem sempre pago.

Como se procedia, afinal, ao recrutamento? Portugal estava dividido em circunscri¢ces de
recrutamento e organiza¢ao militar. A partir delas surge, em meados do século XIV, o «conto
dos besteiros».'® Havia ainda as «vintenas», que eram conjuntos de vinte vizinhos e que serviam
de base ao recrutamento dos besteiros.

Quando os recrutadores chegavam a um concelho, informavam-se junto dos vintaneiros
acerca das vintenas que 14 havia. Depois de verificadas eram divididas em fun¢ao da faixa eta-
ria.”” As condigdes para ser recrutado estavam bem definidas nas Ordenagdes: todos os homens
que vivessem do mar ou do rio, na pesca ou nos transportes, assim como os seus filhos, maiores
de 12 anos. Estas vintenas eram sempre um ato nada pacifico. Muitas vezes, os recrutados eram
aprisionados e mantidos em cativeiro até a partida.
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Nem s6 de homens ligados as atividades do mar e do rio se compunham as tripulagdes. A
falta de gente obrigava a acolher indistintamente aqueles que ndo tinham preparagéo para as ta-
refas de navegar. Fernao de Castanheda fala da ignorancia dos «marinheiros», quando se refere a
um capitao que, em 1505, teve de pendurar uma réstia de alhos de um lado do navio e uma réstia
de cebolas do outro, para que eles soubessem onde era bombordo e estibordo.

Com o incremento da Carreira das Indias, militares oriundos de Alhandra, Alverca, Vialonga
e Vila Franca, no século XVI, participaram nessas viagens. As naus que iam para o Oriente eram
navios multifacetados, preparados para transporte de carga e de pessoas, além de guarni¢oes
militares e tripulagdo. Uma nau transportava entre 500 a 800 pessoas, sendo que a tripulacao
variava entre 120 e 200, ao que se acrescentavam cerca de 100 a 250 soldados e ainda os restantes
que seriam passageiros.

A penosa viagem para a India demorava seis meses. E nem todos chegavam ao destino: as
diversas doengas causadas pela falta de higiene e ma alimentacgdo faziam perecer cerca de 25%
dos viajantes. Apesar de tudo, alguns preferiam arriscar-se no mar em busca de outra condi¢ao
de vida. E que, enquanto marinheiros, tinham direito a uma ragdo didria de comida, vinho e
agua, algo que era inacessivel a grande parte da empobrecida populagao.

Relativamente as repercussdes que perduraram na regido de Vila Franca pelos factos aqui
relatados, ndo podemos concluir muito mais do que afirmar que a ligagdo ao rio se manteve.
S6 assim se compreende que o cais de Vila Franca tenha sido objeto de obras de reparagdo em
1530, que ficaram a cargo do alcaide-mor da vila, Rui de Franga, a mando de D. Manuel. Quanto
a Povos, a decadéncia do seu cais acompanhou a contragio da propria localidade e hoje, apesar
de haver ainda a Rua do Cais (Povos), este ja nao existe.

Desenho de Pier Maria Baldi em Viaje de Cosme de Médicis por Espafia y Portugal (1668-69).
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NOTAS

! D. Manuel ascende ao trono em 1495, ap6s a morte de D. Jodo II.
2 Luis Vaz de Camées, in Os Lusiadas, Canto V, Estancia 44.
* Entenda-se Guiné como na época era entendido: uma regido extensa que correspondia a grande parte da costa ocidental africana.

* Esta teoria teve em Jaime Cortesdo um acérrimo defensor. Longe de gerar unanimidade entre historiadores, provocou uma intensa polémica
no meio.
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5 Viria a ser 0 6° Prior do Crato e era irmdo de D. Francisco de Almeida, que seria 1° vice-rei da India.
¢ Sobrinho de D. Alvaro de Ataide, Senhor da Castanheira.

7 Enxovia designa, no vocabulario portugués, parte térrea ou lajeada da prisdo, rente com a rua; espago muito sujo. Do arabe «ax-xavia», era o
termo genérico para o nome étnico das tribos que estacionavam entre Azamor e Rabate.

8 Os cavalos eram um objetivo primordial do saque naquela regiao.
° Panos coloridos para cobrir mesas, tabuleiros, etc.

1 Com D. Jodo III, todas essas pragas sdo abandonadas entre 1540 e 1550. Com o desaire de Alcacer-Quibir, em 1580, acaba definitivamente o
sonho norte-africano.

! Também aparece como Anfa.

12 Quase 3 séculos antes, D. Dinis mandara construir estaleiros em Vila Franca para auxiliar o movimento de barcos para a capital.
13 O titulo de Conde da Castanheira seria atribuido a seu filho D. Antdnio de Ataide ji no século XVI.

4 O termo aparece de diversas formas: tarcena, taracena, tercena ou tarracena.

1> Nova Historia Militar de Portugal, (dir. Manuel Themudo Barata e Nuno Severiano Teixeira). Lisboa, 2003. Volume 1.

!¢ O petintal era um misto de carpinteiro e calafate. Mais tarde, com a evolugio da construgio naval e a necessidade de especializar determinadas
tarefas, distinguem-se as fungdes do carpinteiro e do calafate.

17 Para os Romanos, os cavalos da leziria ribatejana eram tdo velozes que deviam as suas éguas ser fecundadas por Edlo, deus do vento.
'8 'Um ndimero fixo e obrigatério de besteiros que cada localidade tinha de enviar para o exército real.
! A idade minima para a inspegdo era 12 anos.

" Técnico de Museografia — Museu do Neo-Realismo
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Breve historia do convento de Sao Romao

ANABELA FERREIRA!

RESUMO

Recuperar a memdria do convento de Sdo Romao, extinto no século XIX, é uma
forma de estudar este patriménio ha muito desaparecido, no sentido em que a inves-
tigagdo pretende dar a conhecer a histéria do convento e um pouco mais da histdria
de Alverca. Sdo poucos os testemunhos fisicos e escassas as referéncias bibliograficas,
no entanto existem fontes histdricas que descrevem o edificio e os terrenos adjacen-
tes, permitindo um vislumbre daquilo que foi um dos elementos patrimoniais mais
monumentais desta freguesia.

Palavras-chave: Convento de Sdo Romao, Alverca

Para recuperar qualquer elemento do patrimdnio desaparecido ha que investigar a sua histo-
ria, da-la a conhecer, resgatar a sua memoria. Nem sempre é facil quando as fontes escasseiam,
ou se encontram dispersas. E este é um problema que acompanha os investigadores ha séculos,
ja frei Agostinho de Santa Maria numa obra publicada em 1707 desabafava a dificuldade que
era saber da origem das obras marianas que descrevia, pois segundo ele é “[...] falta ordindria
entre os Portugueses, que ndo cuidam nunca de fazer memdria das cousas grandes.” Esta ¢ uma
falta que agora se procura colmatar, tanto quanto possivel, no que respeita a histéria do antigo

convento carmelitano de Sio Romao.

A investigacdo relativa a este tema teve origem na preparagdo de uma exposi¢ao patente no
Centro Cultural do Bom Sucesso, aquando da sua inaugura¢ao em Abril de 2009, a qual tinha
como tema este convento desaparecido, bem como a ermida de Nossa Senhora do Bom Sucesso
e a Fonte de Sao Romao. As referéncias bibliograficas, embora escassas, permitiram uma pri-
meira apreciagdo sobre esta matéria. Algumas fontes documentais impressas revelaram dados
muito importantes, como se verd. Foi necessario procurar nos arquivos histéricos elementos
que permitissem recuperar essa historia e valorizar aquele patrimonio. Foi no Arquivo Nacional
da Torre do Tombo (ANTT) que se encontraram os documentos mais relevantes, referentes ao
processo de extin¢dao do convento de Sdo Romao, onde se inclui uma descrigdo pormenorizada
do edificio e dos terrenos adjacentes, bem como o inventario dos seus bens. De modo a facilitar
a leitura todos os textos transcritos foram atualizados ortograficamente.

Uma investigagdo mais aprofundada pode vir a revelar outros documentos que possibilitem
um maior conhecimento da histéria deste convento, seja como for os elementos recolhidos,
e aqui mencionados, permitem uma abordagem essencial, sobretudo por reunir num tunico
documento referéncias que se encontravam dispersas.

ORIGEM E LOCALIZACAO

Relativamente aos antecedentes historicos do convento de Sio Romao em Alverca, conside-
ra-se importante dar a conhecer alguns aspectos relacionados com a ordem religiosa ao qual
o mesmo pertencia. Em relagdo ao verdadeiro e completo titulo da ordem o Compendio das
Chronicas da Ordem de Nossa Senhora do Carmo, com data de 1572, esclarece que “Desta [...]
maneira se chama a ordem dos padres Carmelitas, ordem de nossa Senhora do Carmo, porque
no Carmo foi sua principal origem [...]”* De facto foi no monte do Carmo,* também conhecido
como monte Carmelo, localizado em Jerusalém, préximo da cidade de Haifa, que a ordem teve
origem, tendo a regra sido criada no séc. XI. A expansdo da ordem para além da Palestina deu-se
no século XII.> Em obra editada no ano de 1745 Frei José Pereira de Santa Ana afirmava que,
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embora a ordem tenha presen¢a mais antiga em Portugal,’ o primeiro convento comegou a ser
construido no ano de 1251 na vila de Moura.” Em 1389 fundava-se o convento do Carmo em
Lisboa, obra atribuida ao patrocinio de D. Nuno Alvares Pereira.®

No que diz respeito ao convento de Alverca no Livro das Grandezas de Lisboa, editado em
1620, da autoria de Frei Nicolau de Oliveira, pode encontrar-se a referéncia mais antiga. Na sua
descri¢ao da vila de Alverca diz o autor que “[...] fica junto a esta vila um Mosteiro de Religio-
sos carmelitanos, a que chamam Sdo Romao [...]”? O ano de 1600 é indicado como sendo o de
fundagao.” Nos documentos e bibliografia consultados nao foi possivel encontrar referéncias
que permitissem conhecer uma data mais precisa, ou mesmo contribuir com outros dados que

possibilitassem um maior conhecimento dessas origens.

No que respeita a localiza¢ao do convento, em 1758 o cura Manuel Henriques, em resposta
ao inquérito que havia de constituir as Memdrias Paroquiais," escreveu: “Ha no termo desta vila
para o Norte dela, e distante meio quarto de meia légua pouco mais ou menos um convento de
Religiosos Carmelitas observantes [...]”"

A propriedade do convento de Sdao Romao, para além de terrenos e parcelas espalhados um
pouco por todo o concelho de Alverca, compunha-se de edificio conventual com dois pisos,
igreja com torre sineira, uma cerca em cujo interior existiam hortas, pomar, vinha, olival e tan-
que e onde, no extremo sul, se encontrava a ermida de Nossa Senhora do Bom Sucesso. Em
frente a porta do convento numa alameda arborizada existia a fonte. Pode acrescentar-se a esta
descri¢ao breve que o convento, bem como as propriedades anexas, se localizava na actual area
urbanizada em frente a fonte de Sdo Romao, no lugar do Bom Sucesso, o qual foi criado na
década de 70 e cujo crescimento se concretizou até a década de 90 do século XX.

Relativamente a igreja do convento, o cura Manuel Henriques nas Memdrias Paroquiais
referia que a mesma era dedicada a Sao Romao Bispo."* Desconhece-se a razao da escolha do
bispo Sao Roméo como santo padroeiro do convento de Alverca, contudo é possivel conhecer
um pouco da histdria e, sobretudo, da lenda da vida deste santo. Consta que Sdo Romao foi
bispo da cidade de Ruio, antiga capital da Normandia, localizada no noroeste de Franga. Tera
vivido no séc. VII,* tendo falecido no ano de 638."

Iconograficamente Sao Romao ¢é representado com traje e insignias de bispo, tendo aos
pés um dragao derrotado e preso pelo pescogo por uma estola, tal como pode ser visto numa
escultura sobre o portal dos livreiros na catedral de Nossa Senhora de Rudo.” Esta imagem
invoca uma das lendas que lhe estdo associadas, cuja primeira referéncia data dos finais do
século XIV,” e de acordo com a qual um dragéo (segundo alguns autores conhecido pelo nome
de Gdrgula®) - um dos simbolos cristao da representagdo do Mal® - aterrorizava a cidade de
Ruio, devorando pessoas e animais.” Dispondo-se a libertar a populagao de um fim que se adi-
vinhava terrivel, o santo tera pedido ajuda aos que o rodeavam e apenas um homem se dispds
a acompanhad-lo. Encontrado o monstro, o bispo tera lancado a sua estola sobre o pescogo do
animal, que logo amansou, permitindo que os dois homens o conduzissem a cidade, para que
todos testemunhassem o feito milagroso.

O homem que acompanhou Sdo Romao era um condenado a morte que, pelo seu feito, aca-
bou por ser perdoado. Aparentemente esta é a razdo por que Sdo Romao se tornou padroeiro
dos condenados a morte e que, em sua honra, fosse criado o privilégio que permitia nos dias
de Ascensdo, o indulto de um condenado,” costume que perdurou em Franca até 1790, data da
Revolucao>.
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Fig. 1 - CMVEX, imagem cortada do Ortofotomapa de Alverca. Arranjo gréfico Carla Félix. Sinalizagdo da autora. Localizagdo aproximada da
cerca do convento (vermelho); convento e igreja (amarelo); ermida de N. S. Bom Sucesso (verde); fonte (azul).
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De acordo com os Autos de Inventario Geral do Convento de S. Romad da Villa de Alver-
ca, datado de Dezembro de 1833, a igreja possuia no frontispicio uma torre com dois sinos.”
No mesmo documento 1é-se: “[...] A igreja é de abobada, de mediana grandeza [...] tem trés
altares: o altar-mor, e dois laterais no corpo de igreja.”* No centro do altar-mor podia ver-se uma
imagem de Nossa Senhora do Carmo em roca, a esquerda a escultura em talha de Sao Romao, e
a direita, também esculpida em madeira, uma imagem de Santo Elias. A esquerda do altar-mor,
ficava uma capela de Nossa Senhora do Carmo, a qual estava sob a responsabilidade da Con-
fraria da Ordem Terceira do Carmo. No lado oposto via-se um outro altar, onde se costumava
depositar o Santissimo Sacramento, e que possuia um retabulo de Nossa Senhora da Piedade.
Para além destas imagens, no arco cruzeiro, existiam ainda as esculturas de Santa Ana, Santo
Anténio, e Santo Alberto.” Nestes documentos nao ha referéncia aos painéis de azulejos, con-
tudo Joao Amaral refere que “[...] excelente azulejo azul, e estrangeiro lhe ornava as paredes.”*

O convento tinha dois pisos. No piso térreo, do lado esquerdo da igreja, localizava-se a por-
taria, no interior da qual na parede oposta a entrada, existia um oratério com uma escultura de
Nossa Senhora do Rosério. A direita da casa da portaria localizavam-se a escadaria de acesso ao
piso superior. A esquerda encontrava-se uma escada com seis degraus de acesso a um claustro
com parreiras, o qual possuia uma galeria de seis arcos, “[...] que da luz e serventia, para um
largo corredor de norte a sul, o qual da saida na extremidade do norte para um patio [onde estd
a] porta do carro, e na extremidade sul, para a cerca do convento.””” Neste piso térreo, ao lado
da escada que dava acesso ao piso superior ficava uma adega de vinho em frente da qual ficava o
lagar,” uma coelheira, dois quartos ou celas, o “[...] refeitério, com cinco mesas velhas em cima
de lajes ao alto, e uma mezinha de pedra redonda, tendo no topo um grande painel com a ceia
do Senhor [...]” Seguia-se a cozinha, ao lado da qual se localizava a adega de azeite, em frente
ficava a sacristia, tendo a direita uma outra escadaria de acesso ao piso superior. A direita da
sacristia e da adega de azeite localizava-se o patio ja mencionado.”

De acordo com o mesmo documento, no piso superior “[...] acha-se outro longo corredor,
que corresponde ao debaixo, o qual é de sobrado [...]”* Por cimas da adega de azeite e da
cozinha, ficava a cela do prior “[...] composta da Sala, e cimara, menos m4, e tem trés janelas
que olham para o Tejo [...]” A esquerda da cela prioral existiam cinco celas, destinadas aos
outros frades, cada uma com janela de onde se avistava o rio Tejo. Encontrava-se depois a janela
conventual a qual se seguiam outras cinco celas e a latrina.” Em frente, do outro lado do grande
corredor encontrava-se uma livraria com dois quartos, possuindo “[...] duas janelas de grades
de ferro que deitam para o adro.”*

Sobre a livraria diz-se, no mesmo documento, algumas folhas mais adiante, que foram
inventariados 220 volumes, versando temas, maioritariamente, de cariz religioso, embora se en-
contrassem, entre elas, algumas obras filoséficas, sobretudo relacionadas com autores classicos,
como Aristételes.”® Desconhece-se o que terd sido feito da maioria dos volumes que pertenciam
a esta livraria, contudo na Biblioteca Nacional podem ser encontrados dois livros que contém a
referéncia manuscrita que comprova terem pertencido a livraria do Carmo do convento de Sao
Romao. Trata-se de uma edicao italiana da obra Titu Livio de Lucas Porrus, datada de 1485 e de
uma edi¢do em latim da vida de Sdo Tomas de Aquino, datada de 1521.%

Continuando com a descri¢ao do segundo piso do convento, para o lado norte encontrava-se
“[...] a escada de pedra que desce para a portaria, e adiante a que sobe para o coro, que é de
madeira, [...] e depois uma janela que deita para o claustro, e no fim a serventia para a sacristia,
e baixo corredor””

Toda a propriedade conventual estava rodeada por uma cerca a qual, de acordo com os
Autos “[...] compdem-se de vinha, com seu bocado de pomar de espinho, e outras arvores
fruteiras, e um bocado e olival, e algum chéo para horta, com seu tanque de agua nativa, ainda
que pouca [...].”
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Da produgao das propriedades o convento de Sao Romao pagava de foros as Capelas de
D. Afonso IV a quantia de um conto e setenta réis e a quinta do Pinheiro “[...] pelo olival
da Portela Alva trés canadas de azeite e duas galinhas™ Outras propriedades, descritas como
olivais e “chdo com oliveiras’, estendiam-se pelo territério do antigo concelho de Alverca, totali-
zando 47 parcelas de terreno,” sendo que a maior parte destes terrenos estavam arrendados, ou
aforados, a terceiros.” Em 1833 o convento ficou avaliado em 1.600$000 réis e os terrenos dentro
da cerca em 400$000 réis.*

Os frades carmelitas calgados trajavam habito preto com capa branca. De acordo com
o estipulado no Compendio das Chronicas da Ordem de Nossa Senhora do Carmo, o branco
simbolizava “[...] a limpeza, e alvura de pureza da gloriosa Rainha dos Anjos [...]”* e o preto
“[...] ahonestidade de que esta religido veste, e se deve vestir todo o religioso.”*

Esta ainda por se fazer a investigacao relativa aos frades e irmaos leigos, servos e criados do
convento de Sao Romao, a qual se considera importante para se conhecer como decorria a vida
naquele lugar. Nao obstante, ao longo desta investigacao foi possivel descobrir alguns dos nomes
dos homens religiosos que o habitaram. Porque a Histdria quem a faz é o Homem, considera-se
importante recordar as pessoas que a viveram.

Sabe-se que a semelhan¢a do que acontecia em outros espagos conventuais, para além
dos religiosos, viviam no convento de Alverca criados e outros servidores,” cujo trabalho era
essencial para subsisténcia dos frades e para cuidar dos edificios e dos terrenos de produgcéo,
contudo as fontes historicas encontradas nao lhes fazem referéncia.

Relativamente ao nimero de frades a alusdo mais antiga ¢ fornecida por Frei Nicolau de Oli-
veira, de acordo com o qual no século XVII eram doze os frades do convento de Sao Romao.*

Concretamente conhece-se o nome de alguns dos carmelitas de Alverca, embora pouco
seja possivel saber das suas acgdes naquele convento. Na obra de Fr. Manuel de Sa, Memorias
Historicas dos Ilustrissimos Arcebispos, Bispos, e Escritores Portugueses da Ordem de Nossa
Senhora do Carmo, encontra-se referéncia a Fr. Pedro de Melo e/ou Fragoso, que em 1611, no
capitulo que entdo se celebrou no convento da ordem em Lisboa, foi eleito prior do convento de
Alverca e que “[...] exercitou esta ocupagido trés anos com muito cuidado assim do espiritual,
como do temporal”¥ O mesmo autor aponta Fr. Jorge Cotrim, que tomou o habito em 1620 e
que foi prior no convento de Alverca, sem especificar data, embora adiante que em 1647 era
eleito prior do convento de Setubal.*

O padre Luis Cardoso, no seu Diciondrio Geogrdfico, da-nos conta da obra de um outro prior
de Sao Romao, relatando que na alameda do convento, junto a fonte “[...] se faz feira em quinze
de Julho; e nos dois dias seguintes franca, e livre de direitos de todos os géneros, que se com-
prarem e venderem, para a qual alcangou Provisdo Real no ano de 1746 do senhor Rei D. Jodo
V# o Padre Presentado Frei Antdnio de Sdo Jacinto, Prior actual do dito convento.”® O autor
das Memodrias Paroquiais adianta que: “[...] com o fim do governo daquele Prior, ndo achan-
do os mercadores agasalho nem hospitalidade nos Priores sucessores, aos poucos deixaram de
concorrer, em termos, que ao presente [1758] ndo ha feira”*

Dos priores que sucederam a Frei Anténio de Sao Jacinto podem encontrar-se referéncias no
Fundo do Morgado de Farrobo, onde algumas escrituras de propriedade tém como testemunhos
frades do convento de Sdao Romao. Assim, num documento datado de 9 de novembro de 1775,
assinam como testemunhas o prior do convento Frei Gaspar Monteiro de Saldanha junto com
dois irmaos: Frei José de Albuquerque e Frei Cipriano José de Noronha.®> A 13 de maio de 1776
0 mesmo prior assinava outra escritura, junto com Frei José de Albuquerque, entdo identificado
como tesoureiro do convento®. Uma tltima escritura, datada de 29 de julho de 1797 identificava
Frei Alberto de Nossa Senhora como prior, Frei Agostinho de Jesus Maria Delgado, como escri-
vao, Frei Vicente Antunes da Rosa como procurador e ainda o irmao Frei Anténio Pompeiro.*
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Em 1833, apenas um frade residia no convento de Sao Romao - aspeto que também serviu de
argumento para a extingado do mesmo, como se vai ver mais adiante - tratava-se de Fr. Agostinho
de Jesus Maria Delgado, referido em cima, o qual no Auto de Extingdo do Convento de S. Romdo
da Vila de Alverca é descrito como estando “[...] limitado as suas fungdes eclesiasticas e religiosas
[e que] guardara sempre uma perfeita neutralidade em objectos politicos ndo prestando servigos
a usurpag¢do nem a causa da legitima soberania, limitando-se a dizer missa aos fieis e a subsistir
na referida casa”> Esse mesmo documento refere que o dito prior havia permanecido “[...]
sempre no convento nao tomara parte em acontecimento algum que o destaque nem aderido a
usurpagdo e que na fuga do seu Prelado Maior se recusasse a entregar-lhe os objectos preciosos
do convento que este exigia dele imperiosamente.” Néo foi encontrado qualquer outro docu-
mento com referéncia a uma usurpagdo no convento de Sao Romao, pelo que nao ¢ possivel no
momento adiantar uma data em que tal tenha ocorrido, contudo nio faltaram momentos de
conflito que opunham politica e religido e que, em alguns casos, obrigaram a fuga de frades dos
conventos um pouco por todo o pais, entre os anos de 1820 e 1834, quando uma nova ordem
politica colocava em causa a subsisténcia da vida conventual e a legisla¢ao se sucedia para, numa
primeira fase, lhe impor limites e para mais tarde a suprimir.”

Tendo em vista tudo quanto havia sido registado recomendava-se, no mesmo Auto, que
fosse atribuida a Fr. Agostinho de Jesus Maria Delgado “[...] uma prestacdo mensal pelo
Tesouro Publico, que seja suficiente para a sua decente sustentagao e por esta maneira [...] pode
continuar a dizer missa na igreja do extinto convento usando do habito de Sao Pedro, havendo
neste procedimento a devida contemplacao com a idade avangada e habitos adquiridos do
sobredito religioso.”s

Na Corografia Portuguesa, da autoria do padre Anténio Carvalho da Costa, cuja primeira
edicao data de 1712, é apontada D. Mariana de Paiva - filha de Pedro de Paiva, escrivao da fa-
zenda e instituidor do Morgado de Alfarrobeira - como fundadora da capela-mor do convento
de Sao Romao “[...] aonde esta sepultada, e seu marido D. Antonio de Melo”* Pedro Paiva, mo-
rador na Quinta dos Potes, termo da vila de Alverca, era meio-irmao da avé de Miguel Salema
Cabral e Paiva o qual viria a ser herdeiro do Morgado de Alfarrobeira e do padroado de S. Ro-
mao,* legado a seu filho José Salema Cabral e Paiva, que o detinha na primeira década do século
XVIII*. Em 1758 era padroeiro D. Miguel Salema Lobo de Saldanha, o qual de acordo com as
Memorias Paroquiais era “[...] fidalgo da Casa de Sua Majestade, professo na Ordem de Cristo,
e Familiar do Santo Oficio, morador na sua quinta do lugar de A dos Potes, termo desta mesma
vila, com obrigagdo de tratar da capela-mor, que é inteiramente sua, a onde tem Jazigo [...].”®

Foi tudo quanto foi possivel apurar, até ao momento, relativamente aos padroeiros do
convento de Sao Romao. Contudo uma investigagdo mais aprofundada devera revelar outros
dados que permitam aprofundar este tema.

A ermida de Nossa Senhora do Bom Sucesso, construida no extremo sul do muro do antigo
convento de Sao Romao, junto da estrada que vai para Arcena, tera tido a sua origem na desco-
berta de uma imagem de Nossa Senhora, conforme se relata na lenda registada, em 1707, por
Frei Agostinho de Santa Maria de acordo com a qual:

[...] Junto a estrada que vai do Convento para a Vila da Alhandra, coisa de duzentos ou tre-
zentos passos, apareceu sobre um penedo uma Imagem de Virgem Maria N. Senhora. Os primeiros
descobridores, ou descobridor deste tesouro, foi logo dar parte dele aos religiosos de Sdo Romado,
para que eles como sacerdotes, e capelies da mesma Senhora a recolhessem, e levassem daquele
lugar para o seu convento; porque ele se ndo achava digno de a tocar. Com a noticia, que se lhes
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deu, acudirdo logo alegres, e com toda a reveréncia levardo a Santa Imagem para a sua igreja.
Porém como a Senhora queria ser venerada, e servida em casa propria, ndo se deu por satisfeita da
mudanga, antes voltou logo para o mesmo posto, donde a primeira vez havia aparecido; ndo para
o mesmo penedo, mas para outro pouco distante, aonde logo rebentou uma fontezinha de excelente
agua, que ainda hoje conserva o nome da fonte de nossa Senhora do Bom Sucesso, titulo que se lhe
devia impor, pelo bom sucesso, que teve o primeiro que a descobriu, e que a achou. ©

Na sequéncia deste evento concluiu-se que a Senhora desejava ser venerada em espago

proprio, o qual foi edificado “[...] no sitio em que hoje se vé, distante da fonte coisa de cento, e
cinquenta passos, por ser sitio mais acomodado.” ¢

No que respeita a descrigio da imagem, Frei Agostinho de Santa Maria, refere: “E a Santa
Imagem de estranha formosura, e assim parecer ser fabrica dos Anjos, ou do Senhor deles. A
matéria de que ¢ se ignora: porque o temor, e respeito o defende, nos [sic.] que sao devotamente
curiosos. A sua estatura é dois palmos, e meio; é de excelente escultura. Tem sobre o brago
esquerdo ao Menino JESUS também de soberana formosura.”s

Ainda relativamente a este assunto lé-se, nas Memorias Paroquiais, que “Entre muros da cerca
dos religiosos Carmelitas de Sdo Romao, ha uma ermida de Nossa Senhora do Bom Sucesso,
com porta para a rua e mordomado de devotos, que a festejam, e paramentam; na qual também
pelas oitavas do Espirito Santo faz com mais solenidade particular festa a devogdo de varias
pessoas, que com um cirio anualmente vem da cidade de Lisboa.” Sobre esta procissao do cirio
o Padre Luis Cardoso especificava que nos dias 15, 16 e 17 de julho, em que decorria a feira
na alameda do convento, era “[...] festejada a Senhora, para cujo festejo concorrem com cirio
familias de distin¢do da cidade de Lisboa, e no dia desaseis ganha indulgencia plenaria, quem
confessado e comungado visitar a igreja da Senhora.” Contudo, o autor nio refere neste espago
a Ermida da Senhora do Bom Sucesso. Sabendo que na igreja do convento também se venerava
Nossa Senhora do Monte do Carmo, podera ser a esta que a procissao era dedicada. A ser assim
nas Memorias Paroquiais, - cujo texto redigido em 1758 se aproxima demasiado daquele edita-
do, em 1747, pelo padre Luis Cardoso, a ponto de se poder especular que o primeiro se baseou
em grande parte no segundo — podera ter ocorrido um falha de interpretagdo por parte do
autor, aspeto que ainda nao € possivel comprovar de forma definitiva, mas que desde ja permite
alguma reflexao.

O Padre Luis de Carvalho na sua referéncia a Arssena Grande, localizava ai “[...] uma
ermida dedicada a Nossa Senhora do Bom Sucesso, imagem milagrosa, e por isso frequentada
de romagem em todo o ano, principalmente nos Sdbados.”** Aspeto que se aproxima mais da
descri¢ao de Frei Agostinho de Santa Maria.

Apos a extingao do convento, e propriedades anexas, a ermida terd entrado em rapida ruina.
De acordo com o testemunho do Senhor Afonso Caridade, a sua avé D. Maria da Caridade
(1880-1981), contava que o pai dela tinha encontrado uma imagem de Nossa Senhora do Bom
Sucesso, abandonada entre as ruinas da ermida, tendo-a recolhido em sua casa.® Passou a ser
imagem de devogdo da familia a qual ainda hoje a conserva. Trata-se de uma imagem de pequena
dimensao esculpida em terracota e policromada (Fig. 2). Nao ha como provar, em definitivo, se
esta imagem ¢ a mesma que deu origem a lenda, no entanto os seus guardiaes e aqueles que
participavam nas festas da Senhora do Bom Sucesso assim acreditavam.

Jodo Amaral, em obra datada de 1856, refere que “Em frente da porta principal da Igreja havia
um grande largo com seu tabuleiro de jogo da bola [...]; ali concorriam honestas pessoas que
nao sé jogavam a bola como aproveitavam a conversagao dos religiosos.”” O jogo da bola a que
Amaral se refere nada tem a ver com o atual futebol, mas com o jogo da péla muito comum pelo
menos nos séculos XVIII/XIX, e que se pode ver descrito no Vocabulario Portuguez e Latino, de
Rafael Bluteau como sendo um: “Jogo nobre, que se joga em Portugal com alguma diferenca das
outras nagoes. Em Lisboa joga-se em hum patio descoberto, e publico [...] Jogam seis parceiros,
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trés de cada parte, com péla de couro, que se enche de vento com uma seringa.””

Em Lisboa existiam alguns locais e ruas conhecidos como “jogo da bola” como pode ver-se
em alguns anuncios da Gazeta de Lisboa datados do século XVIII e XIX,” aspeto que parece
revelar tratar-se de algo comum nas povoagdes e que reporta a uma tradi¢ao ha muito desapare-
cida, mas que a bibliografia histdrica, no caso de Alverca, permite recuperar.

Era também na alameda fronteira ao convento que se localizava a fonte, a qual Frei Agostinho
de Santa Maria parece aludir, quando refere a segunda apari¢ao da imagem da Senhora do Bom
Sucesso, aludindo que “Esta fonte ainda que nao deita agua fora, sempre tem a que basta para
todos os que dela se querem aproveitar.””

As referéncias bibliograficas sao escassas, no Diciondrio Geogrdfico, editado em 1747, o Padre
Luis Cardoso refere que junto do convento existia “[...] uma espagosa, e agradavel alameda, a
que faz mais agradavel uma fonte de saudavel agua [...].”* Em 1833, nos documentos de inven-
tario do convento de Sdo Romao a tinica referéncia a fonte refere que por cima dela existia “Um
olival com 61 pés de Oliveira.”

Foi construida usando como recurso a pedra de lioz e a alvenaria de reboco, com acabamento
de cal.’s Possui uma bacia, em forma de concha, junto a bica por onde a agua escorre para um
tanque localizado a um nivel mais baixo. No remate da fonte existia originalmente um brasao
da Ordem do Carmo da antiga observancia, ou como era mais comummente conhecida Ordem
dos Carmelitas Calgados (Fig. 3). A descrigdo do brasdo pode ser encontrada no Compendio
das Chronicas da Ordem de Nossa Senhora do Carmo, ja mencionado, de acordo com o qual se
compunha de “[...] um escudo, quarteado de branco e preto, e no meio do escudo em iguais
partes duas estrelas de ouro, sendo o escudo quase todo branco, e no fundo uma mostra preta,
de modo que ficam as duas partes do escudo parecendo duas asas. Este escudo tem a orladura
escaqueada em branco e preto a maneira de triangulos [...]””7 As duas estrelas simbolizavam os
profetas Elias e Eliseu tidos como patriarcas dos carmelitas Como pode observar-se no brasao
da fonte de Sao Romao existe uma terceira estrela no centro, alteragao posterior que se pode ver
também na representacdo do mesmo brasao na bibliografia carmelita.”

A agua escorre de uma mina natural, a qual se tem acesso por uma porta lateral por detras
da fonte. Ao longo de centenas de anos, com a constante escorréncia da agua pelas paredes da
mina, foram-se formando estalactites e estalagmites as quais conferem aquele espago, misto de
patrimoénio natural e patrimoénio construido, uma beleza rara.

Depois da extingdo e rapida delapidagdo do convento de Sdo Romao, que mais adiante se
refere, a fonte ficou como tnico vestigio arquitectonico desse patriménio desaparecido. Foi pre-
servada ao longo dos anos pela populacgao, o acesso a mina era permitido por altura das festas
do Bom Sucesso, ocasido em que os devotos podiam prestar homenagem as imagens sagradas,
expostas em pequenos nichos, localizados no fundo da mina, transformada em altar no final da
década de 70 do século XX, quando se criaram as festas em honra de Nossa Senhora do Bom
Sucesso.

De acordo com o testemunho da D. Carmina da Concei¢ao Eugénio Augusto (n. 1920) - a
primeira moradora na rua da fonte e, durante muitos anos, guardia das chaves da porta que dava
acesso a mina - o brasao foi roubado numa noite, em data que nao recorda. Tanto ela como o
marido terdo ouvido barulho vindo da fonte, mas ndo entenderam o que se podia estar a passar
e, s6 na manha do dia seguinte, se deram conta que o brasao, que sempre haviam conhecido
naquele lugar, tinha desaparecido.

A fonte bem como a mina foram alvo de um processo de conservagao e recuperacgdo, por
parte da Camara Municipal de Vila Franca de Xira, concluido em 2009, que permite legar ao
futuro este importante elemento do nosso patrimonio historico.
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Fig. 2 - Imagem de Nossa Senhora do Bom Sucesso,
propriedade da familia Caridade. Foto: CMVEX,
Marco Aurélio, 2008.

Fig. 3 - MM-NA, Fonte de Sdo Romdo, C. 1950.
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Nas Memcdrias Paroquias de Alverca, relata-se que, quando do terramoto de 1755, o convento
tera ficado muito degradado. Referindo-se a igreja o padre Henriques refere que: “[...] ficou
arruinadissima com o terramoto, assim como também o convento, mas a este acudiu o Provincial
0 Mestre Frei José Pereira de Santa Ana, mandando-o reedificar de sorte que metade dele esta
ja capaz e habitado dos religiosos os quais fazem as suas oragdes na ermida de Nossa Senhora
do Bom Sucesso, em lugar da sua Igreja de que ndo usam, conquanto o padroeiro ndo mandar
reedificar a capela mor.”®

A igreja acabou por ser recuperada, como se pode verificar pela leitura dos Autos de Inventdrio
Geral do Convento de S. Romaé da Villa de Alverca. As obras de recuperagido do convento
demoravam e, algumas partes arruinadas, nunca chegaram a ser recuperadas completamente.
No século XIX escrevia-se nos Autos que no piso superior existiam cinco celas “[...] tapadas de
pedra e cal, que se diz j& terem sido selas que cairdo pelo Terramoto [...]”*" A degradagio do
edificio, provocada pelo terramoto, havia de se juntar a mesma devastagdo que se generalizava
por todos os conventos e mosteiros do reino de Portugal e que muito havia de contribuir para a
sua extingdo menos de um século depois.

A decadéncia das ordens religiosas em Portugal vinha sendo manifesta desde meados do
século XVIIL.*# De uma forma geral, as consequéncias devastadoras do Terramoto de 1755,
vieram juntar-se outros fatores, como a acumulagdo de dividas resultantes de empréstimos a
juros que excediam os rendimentos dos conventos, provocando a ruina econémica dos mesmos.*
Em obra, editada em 1853, Pedro Diniz adiantava que “[...] a autoridade paterna enchia os
conventos de individuos, que ndo tinham vocagdo para a vida monastica [...]"* referindo-se
particularmente aos filhos segundos das grandes casas da nobreza, muitas vezes obrigados a
ingressar nos conventos.*

Por outro lado, o numero de conventos e religiosos era enormemente elevado, em 1763
existiam em Portugal continental 407 institui¢des masculinas, das quais doze eram conventos
de carmelitas cal¢ados.* Como se tudo o que foi referido nao bastasse, o advento do Liberalismo
trouxe consigo toda uma série de questdes que punham em causa as ordens estabelecidas,
sobretudo aquelas que haviam desfrutado de séculos de beneficios e privilégios¥ como era o
caso da Igreja de um modo geral e das institui¢des conventuais e monasticas de forma particular.
Foi neste contexto que acabou por ser extinto o convento de Sao Romao, em Alverca.

Numa portaria régia, datada de 10 de Dezembro de 1833, era emitida a ordem para o inicio
do processo de supressdo do convento. Todo este processo, que resultou na redac¢ao dos Autos
de Inventario Geral do Convento de S. Romaé da Villa de Alverca, foi conduzido por Frei José
da Rocha Martins Furtado, juiz comissario, e registado pelo escrivio Anténio Teixeira de
Vasconcelos.® Como testemunhas apresentaram-se o padre José Anténio Nunes Sales, da igreja
de Sao Pedro de Alverca, Francisco de Paula da Silva Costa Leal® e Eugénio José Ferreira,”
ambos lavradores e moradores nesse concelho®’.

Destaca-se o testemunho do padre da igreja de Sao Pedro, segundo o qual “[...] estando
separado da vila o dito convento nio residindo nele a longos anos mais do que um até trés
religiosos, e isto com interrupg¢des, nenhum servigo por este motivo podiam prestar a Religido
[...]7 O reduzido numero de religiosos constituiu um dos motivos que acabaram por justificar
a exting¢do do convento.

Da leitura dos Autos percebe-se que todas as dependéncias do convento denotavam indicios
de ruina e degradagao geral, a igreja encontrava-se: “[...] em estado de principio de ruina [...]">
sendo uma das razdes apontadas o facto de que “[...] achando-se com todas as janelas sem
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terem vidragas que o tapem ao ar, é um receptaculo de aves nocturnas, e de pardais, que o tor-
nam no maior desabrigo e desasseio [...]”** As imagens sagradas e os painéis de azulejos “[...]
se acham em tao mau estado pela sua antiguidade, que ja mais poderao sofrer mudanga sem se
acabarem de arruinar”* A livraria encontrava-se “[...]Jem estado de ruina, e no maior desarranjo,
e desasseio, tendo apenas duas estantes de guardar livros, onde se encontraram quantidade de
volumes, de diversos formatos, pela maior parte destruidos, e mutilados, sem ordem arranjo ou
método de livraria [...]”* Enfim, o quadro geral era de declinio e quase abandono, nao fora a
presenca do unico frade, como ja se referiu.

No Auto de Extingdo do Convento de S. Romdo da Vila de Alverca, datado de 14 marco
1834 1é-se:

[...] por tudo referido é evidente que o convento se acha na letra do decreto de nove de Agosto de
mil oitocentos e trinta e trés para ser suprimido por ndo ter sendo um religioso; Porque os Povos, a
religido e o Estado ndo acham vantagem alguma na sua conservagdo, e portanto autorizados pelo
Imperial Conselho e consenso de S.M.I. como Regente em nome da Rainha, pelo supracitado De-
creto de nove de Agosto do ano préximo passado e Authoritate Apostélica a Nés concedida pelas
Letras Pontificais dos Summos Pontifices Benedicto XIV e Pio VI - Impuneti Nobis - ad appos-
tolici Menisteru; Decet quam mancui ad apprimemos, extinguimos e Profanamos o Convento de
Sdo Romdo de Alverca dos Religiosos Cal¢ados de Nossa Senhora do Monte do Carmo com todos
os seus prédios rusticos e urbanos, foros, censos, juros, direitos e ac¢oes de qualquer natureza que
seja no de qualquer nome que se apelidam e os devolvemos a Fazenda Publica como propriedade
da Nagdo [...].”

Desta forma se dava por extinta a instituicdo que contava, a época, com mais de duzentos
anos de existéncia e cuja histdria, em grande parte, vai ficar para sempre desconhecida uma vez
que, no processo de extingdo do convento, se perderam muitos dos testemunhos histdricos a
ele associados, nomeadamente aqueles respeitantes a administracdo e a admissdo de novicos e
servos, ndo se tendo encontrado qualquer sinal dessa documenta¢ao no ANTT.

Os bens moveis do convento ficaram na posse da Fazenda Publica,” embora algumas alfaias
religiosas e imagens sacras tenham sido entregues a igreja paroquial de Sao Pedro, como as
imagens de Santo Elias e de Nossa Senhora do Carmo, ambas dispostas originalmente no
altar-mor da igreja do convento de Sao Romao.

Dos objectos preciosos em ouro, prata e jdias, inventariados aquando da extin¢ao, constavam
de 1 ambula (recipiente usado para guardar os 6leos sagrados), 1 anel, 1 baculo (bastdo de
extremidade curva, uma das insignias de bispo, provavelmente pertencente a imagem de Sdo
Romao, embora as fontes o ndo especifiquem), 3 calices, 3 colheres, 10 coroas, 1 cruz, 1 custodia
(receptaculo onde se deposita a hdstia para adoracao dos fiéis), 1 meia-lua, 3 patenas (disco
metalico que serve para cobrir o calice liturgico), 1 pixide (vaso usado para guardar as hostias
consagradas) e 4 resplendores (auréolas que se colocam na cabega das imagens sagradas), tudo
avaliado em 227$857 réis, dos quais apenas a ambula, um dos calices, uma colher e uma patena,
avaliados em 13$200 réis, foram entregues a paroquia de Sao Pedro de Alverca.”

No que respeita ao edificio conventual, de acordo com o Auto do depozito das cazas, Sérca,
e mais fazendas, affim como Mobilia velha, e Bazilhdme, tanto da Adéga como do Armazem
de Azeite do Convento suppremido de S. Romad da villa de Alverca,™ ficou incumbido Anté-
nio Maria Branco, Juiz de Fora dos concelhos de Alhandra e Alverca, de nomear uma pessoa
de confianca para servir de depositario do convento e respectivos bens, tendo sido apontado
“Joaquim dos Reis Pinto," morador mais vizinho do local [...].*

Em 1836 a camara de Alverca solicitou a cedéncia do edificio para instalar ali um hospital e a
casa dos expostos, contudo no despacho de 13 de Janeiro de 1845, emitido pelo Tribunal do Te-
souro, dava-se conta da venda do edificio do antigo convento a particulares.'”® Em pouco tempo
seria desmantelado para se vender a pedraria e outros materiais. Joao Amaral, em obra datada
de 1856, refere que “Quando o convento se entregou a administracdo do administrador do con-
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celho este em hasta publica os vendeu pela apaguentada [sic] quantia de 3200 réis; a madeira foi
para ele lavrador que carecia dela para os utensilios oratérios; e com especialidade para rodas de
carro.”'* Anos mais tarde Lino de Macedo, em obra editada pela primeira vez em 1893, mencio-
nava que do convento “Deste ja ndo existem vestigios.”!

Da memoéria do convento restavam ainda testemunhos orais, registados em 1984 aquando
da realizacao do Levantamento de Historias, Narrativas e Lendas, realizado pela Camara de Vila
Franca de Xira. Num dos registos pode ler-se que Maria Pureza, entdo com 83 anos de idade,
recordava: “Quando eu vim para aqui ha 63 anos ainda havia no Bom Sucesso as paredes do
convento, na rua da fonte de Sdo Romao, e 14 encontravam-se bocados de azulejos e mais coisas
bonitas. Dizem que também aqui no largo, ao fundo da rua, havia uma ermida e mais abaixo
um cemitério.”'*

Embora grande parte da antiga propriedade do convento esteja, actualmente urbanizada,
ainda existe um espago remanescente, que inclui parcelas do muro da antiga cerca onde ainda
hoje no seu interior se podem ver, para além de hortas cultivadas, um conjunto de oliveiras
centendrias.

Para além da cerca, do antigo convento de Sdo Romao, da ordem Nossa Senhora do
Carmo, resta apenas a fonte, as referéncias histdricas e bibliograficas, que aqui se expdem, e
a esperanca que futuras investigacdes possam vir a revelar um pouco mais da histdria deste
patrimonio desaparecido.
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Figuracao da mulher na Guerra Peninsular.
Contributo para a historia de Género

GRAGA SOARES NUNES®

RESUMO

A partir da abordagem aos estudos de género, conclui-se pela necessidade de
uma histéria de género, designadamente dedicada a mulher, para uma melhor
compreensdo dos contextos sociais no ambito da histéria dos conflitos armados
entre os estados e nagdes.

Como metodologia realizimos a intercessdo da histéria das mulheres com a evo-
lugao do conhecimento histdrico e a questdao chave que colocamos foi: Porqué fazer
uma histéria sobre as mulheres? E qual a sua importancia para o conhecimento
histérico da Guerra Peninsular.

A histéria das mulheres inscreve-se no progresso do conhecimento histérico e
historiografico e na viragem filoldgica das ciéncias sociais e humanas.

O impacto que a Guerra Peninsular teve junto do elemento feminino nao pode ser
estudado de forma auténoma, mas sim através das relagdes existentes entre todos os
géneros, matéria que nos leva a uma visao da ambiéncia social da época e dos dife-
rentes agentes histdricos.

Encontramos a mulher na sociedade da época com um fraco papel civico e com
pouco poder politico e institucional, mas com uma forte componente social.

A incursao efetuada sobre a historiografia da mulher serviu-nos como ponto de partida

ao estudo que nos propusemos efectuar, nao tanto para legitimar este tipo de estudos, mas
para a compreensao da importancia dos mesmos, na evolucio da pesquisa histdrica.

Palavras-chave: histéria, Género, mulher, Guerra Peninsular

1. PORQUE UMA HISTORIA DO GENERO FEMININO?

Efetuamos o cruzamento da historia das mulheres com a recente evolugdo do conhecimento
histdrico e nessa abordagem reequaciondmos a maneira como os historiadores fazem a histoéria,
inserido na corrente da viragem linguistica na historiografia, trazendo a discussao — Porqué
fazer uma histdria sobre as mulheres? E em que é que a mesma pode consistir; e, qual a sua
importancia para o conhecimento histdrico geral?

Dentro do cultural turn, viragem linguistica das ciéncias sociais e humanas, inscreve-se a
histéria das mulheres numa renovagdo epistemolégica e reflexao ideoldgica da prépria ciéncia.
A histéria das mulheres ndo podia servir apenas para colmatar vazios de investigagdo ou
introduzir novas formas de andlise historica, mas também a um movimento mais profundo de
renovagdo das ciéncias sociais, onde se inscreve a historia, abandonando-se de vez o conceito
positivista do evento, e definindo-se um devir evolutivo das sociedades e instituigdes que a com-
poem, cruzando destinos colectivos e individuais. Tragando-se os itinerarios, os progressos e os
atrasos civilizacionais.

Através de um exercicio pratico sobre a figuragio da mulher na Guerra Peninsular,
propomo-nos contribuir para o estudo do papel da mulher neste periodo da historia, através de
uma abordagem emanada dos estudos de género, utilizando-se a defini¢do utilizada por Scott,
em que o género integra as relagdes sociais estabelecidas através da diferenciac¢ao sexual, sendo
concebido como «uma forma primdria de dar significado as relagées de poder».?
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Seguindo o raciocinio proposto pelo autor podemos utilizar na analise histdrica varias ordens
de fatores e estabelecer entre eles varias relagdes, elencamos alguns que poderdo sustentar a
abordagem. Em primeira instancia os simbolos culturais disponiveis, a sua evocagdo na ordem
e no contexto social, os contextos normativos expressos socialmente e que levam a uma inter-
pretacdo e o significado préprio, que poderao ser limitados pelas diferenciagdes metaforicas,
levando inclusivamente a alguns niveis fixos de representagao simbdlica do género, o que nos
permite a reflexdo sobre concegdo politica e referencial, da organizagao das sociedades, trans-
portada para as institui¢des.

Concluimos que o género nao é apenas constituido por relagdes de parentesco mas também,
pela esfera do econdmico e da organica politica. Acresce a estes circunstancias a nogao subjetiva
de identidade, considerando a forma genérica como esta ¢ construida e se relaciona com toda a
espécie de actividades, com as organizagdes, as institui¢des e as representagdes historicas.

Voltando ao primeiro enunciado de género - forma primaria através do qual o poder se
articula — e considerando que o conceito de poder nem sempre esta relacionado com o conceito
de género, mas sim esta presente nas sociedades ocidentais e de forma persistente na zona me-
diterranea, pode-se tornar util analisar a organizagdo social e a identidade dos sujeitos através
das posi¢oes sexuais estabelecidas entre eles, e segundo as estratégias de poder predeterminadas.

Ou seja ndo pretendemos fazer a histéria das mulheres, mas sim de percepcionar a identidade
feminina, o pré-estabelecimento do seu posicionamento social, que poderao ser constantemente
recriados e negociados no ambito da rela¢ao sexual bindria dentro da légica de estratégias de
poder. Apds esta reflexao analisemos a mulher na histéria.

Em 1979, a historiadora americana Anne Firor Scott dizia «O lugar da mulher é nos livros de
histéria» podemos dizer que para a época, 0 comentario era certamente um incentivo ao futuro
e nao correspondia de todo a realidade desse tempo. A histdria era considerada um atributo da
accdo dos homens, constituida pelas peripécias masculinas e as mulheres surgiam como um
adorno com um papel subalterno. A historiografia era maioritariamente masculina, escrevia-se
sobre os homens e para os homens, e as experiéncias masculinas tinham um caracter lato e
equiparavam-se a historia geral.

Gisela Bok?, investigadora do Instituto Universitario Europeu de Florenga, debrugou-se sobre
esta matéria e conseguiu situar no tempo a historiografia sobre as mulheres, recuando até Pe-
trarca e Boccacio. Autores que ao escrever sobre a mulher para os seus contemporéneos, teriam
abandonado o &mbito ou territério propriamente da historia.

No entanto, sabemos que a questao da histéria das mulheres ja tinha sido levantada pelas
proprias mulheres, como exemplo desse acontecimento surgiu Cristina de Pisa contemporanea
de Boccacio, como sendo a men¢ao mais antiga, existindo um crescendo de referéncias desde
o século, XVIII até ao Século XX. De forma espontanea muitas mulheres que se dedicaram a
histéria da mulher revelaram o papel das mulheres no passado como «um poder uma presenga».
Foi o caso de Anna Jameson, no seu Characteristics of, Womam, Moral, Poetical and historical.

Nao foi um trabalho concertado na época contemporanea existindo estudos dispersos, como
o realizado em 1975 sobre as mulheres historiadoras para o caso dos Estados Unidos da América,
da autoria de Kathryn Kish Sklar, em 1980 para a Franca e Inglaterra em 1980 e 1985 com estu-
dos mais recentes. Na Alemanha também surgiram estudos sobre as mulheres na histéria bem
como na Suécia.

Contudo estes estudos nao foram aceites pela historiografia dita profissional nem aproveita-
dos convenientemente.

S6 na década de 60 do século XX é que o movimento feminista voltou a recolocar a questao
da histéria das mulheres na ribalta. Assumindo-se definitivamente a partir dessa data, a sua
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legitimacdo e reconhecendo-se, que ndo s6 os homens tém uma histdria, mas as mulheres tam-
bém a tém. Em 1973 numa das universidades francesas ¢ leccionada uma disciplina sobre - «as
mulheres tém uma histéria?»; em Londres ¢ dada uma conferéncia pelo historiador Carl N. Degler
«Haverd uma histéria para as mulheres?», tendo-se chegado a conclusdo que sim, as mulheres tém
uma histéria.

O caminho a partir de entdo foi trilhado e os estudos sobre a histdria das mulheres evoluiram
originando a reflexdo sobre em que é que a histéria das mulheres pode contribuir para o conjun-
to da historiografia geral. Podemos recentrar a analise sobre a problematica, pensando se o mais
importante sera recuperar as mulheres para a historia ou recuperar a historia para as mulheres.

As duas vertentes entrecruzam-se contemplando as experiéncias das mulheres na historia,
construindo-se uma histdria que integra a historia geral a par da dos homens.

As técnicas de investigacao incluem revisao de metodologias e fontes a utilizar, numa renova-
¢do conceptual com nova categorizagao com recurso quer a histdria quer a interdisciplinaridade
advinda de disciplinas sociais tais como a antropologia, etnologia, sociologia e psicologia. O
grande nivel de exigéncia da Histdria de Mulheres prende-se com a sua sustentabilidade e de-
senvolvimento no seio da historiografia contemporanea, como contributo para a construgdo dos
quotidianos sociais, que se deslocam da esfera meramente politica e integram a subjectividade
dos sujeitos e agentes histdricos que permitem a verdadeira desconstrugao histdrica.

Estudar a representa¢ao da mulher no d4mbito da Guerra Peninsular justifica-se dentro de
uma perspectiva histdrica da modernidade e utilizando-se uma roupagem conceptual e uma
metodologia analitica novas, importadas das ciéncias sociais e nao da histéria, ndo se abandona
no entanto, o estudo do passado verbalizado pelo documento histérico. Sugere-se a analise
possivel do conceito de género, como um elemento primordial das relagdes sociais baseado na
diferencia¢ao dos papéis sexuais e na percepcao do mesmo por ambos os géneros, o masculino
e o feminino, sendo uma forma primaria do exercicio de poder. Neste caso analisemos a simbo-
logia cultural disponivel e a forma como os mesmos sdo evocados, e em que contexto, cruzando
0s conceitos normativos, concegdes politicas, o referencial institucional e a orgéanica social.

Sendo possivel entdo constatar a construgdo social e a identidade dos sujeitos que a constroem
- 0 homem e a mulher e as suas posigdes sexualmente definidas, por uma logica de estratégias
de poder.

Pensando no sujeito feminino na Guerra Peninsular sabemos que como qualquer histéria
das mulheres que se constrdi, ndo nos podemos socorrer apenas das fontes tradicionais onde
a abordagem directa @ mulher é escassa como sabemos, e estas ndo podem ser lidas de forma
linear e textual, como meras narrativas tradicionais, até porque a histéria das mulheres é feita de
siléncios e de papéis nao revelados. Devemos construir novos objectos historicos socorrendo-nos
das técnicas da antropologia e da sociologia.

A maioria das fontes coevas de que dispomos sobre este assunto, sdo maioritariamente escri-
tas por homens que nos transmitem a luz da sua época, qual deveria ser a ac¢do feminina, mas
também se forem relidas de outra maneira, ddo- nos a entender o papel da mulher. Existindo por
outro lado, crdnicas e correspondéncia feminina que se analisadas de varios prismas, poderao
ser reveladoras dos diferentes quotidianos vividos.

O impacto que a Guerra peninsular teve junto do elemento feminino também nao pode ser
estudado de forma auténoma, o que deve ser estudado sdo as relagdes existentes entre todos os
géneros, que nos leva a uma visdo mais correcta da ambiéncia social da época e dos diferentes
agentes histdricos.

Efectuando esse exercicio historiografico vamos encontrar a mulher na sociedade da época
com um fraco papel civico, e com pouco poder politico e institucional. O papel que lhe é reser-
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vado no contexto social da época é o de esposa, mae, filha, viiva, concubina, espia, figuragoes
consideradas pela historiografia tradicional, pouco dignas de figurar na Histéria Nacional de
cada Estado ou Nacéo.

Mas as fontes e as auséncias dessas mesmas fontes sao reveladoras dos varios papéis que
assumiram, revelando o seu contributo como intervenientes na histdria e esclarecedoras de
alguns siléncios criados. Para a época e dentro do contexto historiografico, desempenharam
um papel muito importante, tal como os outros agentes sociais, no entanto, os estudos sobre
esse aspecto leva-nos a compreensido de uma realidade social diferente da preestabelecida e
padronizada, tipica dos ambientes de guerra, em que muitas vezes assistimos a construgdo de
uma histdria de herdis e de algumas heroinas, em que a simples humanidade se dilui.

No periodo da Guerra Peninsular aquando da primeira invasao napolednica em 1807, existem
varios relatos de autores coevos que nos permitem efectuar a desconstru¢ao do papel da mulher
através das diferentes figuracoes, tendo em conta as suas origens e os diferentes extractos sociais.

Nas memdrias do Marqués de Fronteira e Alorna, é-nos dada uma imagem do papel de varias
mulheres da nobreza e também das criangas. Estas memdrias sdo escritas pelo Marqués de Alor-
na, D. José Trazimundo Mascarenhas Barreto, que ao tempo da primeira invasdo francesa em
1807, era uma crianga de oito anos. O Marqués recorda-se de alguns acontecimentos e de ou-
tros, a memoria foi- lhe avivada pelo seu tutor, uma vez que ficou 6rfiao de pai muito cedo. A
sua mée enlouqueceu e terda morrido, pouco tempo depois, tendo ficado 6rfao foi entregue a
tutores a partir de 1806. Do que nos transmite aferimos as atitudes diferenciadas de varias mu-
lheres da nobreza da época percebendo os seus atributos, atitudes, receios e formas de encarar
0 momento.

Como memoria da primeira invasdo em 1807, o Marqués de Fronteira e Alorna relata-nos
que estando no seu palacio de Benfica, acompanhado da familia, tias e irmaos, e alguns clérigos,
as conversas eram acerca da situagdo politica do pais. Falavam da retirada da familia real para
o Brasil e da eminente invasdo francesa, tendo sido anunciado na noite de 1 de Dezembro de
1807, através de um informante, que os franceses ja se encontravam em Vila Franca de Xira.*
O marqués referiu «minhas tias mandaram logo por duas carruagens que nos levaram a toda a pressa
ao cais de Belém onde reinava a maior confusio e desordem»’ Portugal sofria a primeira invasdo
francesa, as tropas francesas tinham invadido o territério e fixaram-se na capital e arredores.

«No dia 30 de Novembro de 1807 (...) comegou de se ouvir o som das caixas francesas do Regimento
70 de Linha»®. As tropas francesas sob o comando de Labord entraram em Vila Franca de Xira.
Ai descansaram um pouco e seguiram logo para Lisboa.

As tropas vinham em muito ma condigéo fisica devido a falta de mantimentos, o que levou a
que praticassem bastantes pilhagens. O Juiz de fora e os representantes da Camara Municipal de
Vila Franca de Xira ofereceram Quartel General a Junot. Este recusou, dizendo de forma brusca
«Que o quartel general francés é o campo onde o exército acampasse».”

O Comandante das tropas francesas — Junot, instalou-se em Lisboa, na casa do Bardo de
Quintela ou Conde Farrobo na rua do Alecrim, e em nome de Napoledo, nomeou outra regéncia
distinta da deixada pelo principe regente deslocado no Brasil. Inicia a sua governagio tentan-
do dar comissdes tanto a militares, como a magistrados ou fidalgos influentes no reino, tendo
muitos recusado tais benesses, pondo em risco as fortunas e a prépria vida. Nomes como o
Conde de Penamacor, o Marqués de Minas, o Conde da Ribeira, o Conde de Alva, e o Conde de
Vila Flor figuravam na lista dos que recusaram esses beneficios.

O tio do autor destas memdorias, o Marqués de Alorna, que tal como outros nobres estavam
fora do pais, por motivos politicos foi chamado a Lisboa. O Marqués de Alorna esteve a frente de
uma legido francesa, ao servigo de Napoleao, foi considerado um excelente general e cavaleiro.
A sua mulher era considerada uma das mulheres mais belas de Portugal.
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Fig. 1 - Museu Municipal de Vila Franca de Xira.
Centro de Documentagéo.

Fig.2- Pelourinho e Casa de Cdmara de Vila Franca de Xira.
Museu Municipal de Vila Franca de Xira.
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Os Alornas eram considerados afrancesados, os tutores do jovem marqués também perfi-
lhavam dessa opinido. Os tios do marqués de Alorna comegaram a dar bailes no seu palacio
do Saldanha, estes eram frequentados pelo General Junot e todos os seus generais, onde com-
pareciam as senhoras desses generais e dos oficiais superiores, como por exemplo a mulher do
General Foy, madame Foy, bem como todas as senhoras da aristocracia lisboeta. Junot também
dava as suas festas, jantares e bailes, no palacio do Quintela na Rua do Alecrim ou da Rainha
Carlota no Ramalhéao, onde compareciam também as mesmas senhoras, mulheres dos oficiais
franceses e portugueses afrancesados.

Alexandre o imperador da Russia, como aliado de Napoledo, e apds a partida da familia real
portuguesa para o Brasil e a retirada da respetiva esquadra inglesa (que a acompanhou esta
retirada), mandou ancorar uma esquadra russa no rio Tejo. Foram dadas varias festas a bordo
das embarcagdes ancoradas no rio Tejo.

As condessas de Ega e de Alorna, por ocasido da primeira invasdo francesa e durante a insta-
lagdo de Junot em Lisboa, davam bastantes festas em Benfica, que eram frequentadas por varias
senhoras da aristocracia francesa e portuguesa «uma quantidade de generais e oficiais franceses e
muitas senhoras de suas familias vinham visitd-las a Benfica e muitas vezes sai e meu irmdo na carrua-
gem com Madame Foy que era uma beleza.(... )]Jd pela proxima partida do Marqués de Alorna e porque
minhas tias desejavam que estivéssemos mais proximos para gozarmos o mais possivel na sua companhia,
ja talvez porque elas desejassem estar mais perto do Paldcio dos Condes de Ega e do quartel general de
Junot, para frequentarem os repetidos bailes que havia,(...)»* Concluimos através da analise destas
memdrias que durante a primeira invasao, as mulheres dos oficiais franceses, acompanhavam os
seus maridos no teatro de guerra e participavam em momento de grave crise para Portugal em
grandes festas, seguidas no exemplo pelas senhoras da aristocracia portuguesa cujos maridos
estivessem envolvidos com os franceses.

Algumas familias aristocratas os Alornas os Condes de Ega afrancesaram-se, ocorrendo até de-
sentendimentos familiares. Perante a opiniao publica eram tidos como os chefes do partido francés,
chegando ao ponto de lhes efectuarem quadras e pasquins que eram afixados publicamente.

No caso dos Alornas a velha condessa de Alorna anti-afrancesada e exilada em Londres acon-
selhava as filhas, a condessa Luisa de Oyenhausen a nao participarem na causa francesa, sendo a
sua opinido corroborada pelos Abrantes, os Castelo Melhor e os Resendes que eram antifranceses.

Nas diferentes figuragdes da mulher aristocrata, durante a primeira invasao francesa cons-
tatamos que algumas das mulheres seguiram de perto as atitudes dos maridos, mas também
outras, seguiram o patriotismo que lhes ia na alma tendo mesmo necessidade de se exilarem,
por motivos politicos e por ndo concordarem inclusivamente com as atitudes politicas dos seus
familiares mais directos, é o exemplo da Marquesa de Alorna, D. Leonor de Almeida Alorna,
avo de D. José Trazimundo Mascarenhas Barreto, Marqués de Alorna, que a mando de Pina
Manique foi considerada suspeita de ter conspirado contra o principe regente D. Jodo IV, tendo
sido associada a magonaria. Segundo o neto a mesma nao gostava de sociedades magonicas e
também ndo eram do seu agrado os jacobinos. Por esses motivos fundou a Sociedade da Rosa,
com o intuito de fazer frente as lojas magonicas e as ideias liberais da Revolugdo Francesa. O seu
filho, pai de D. José Trazimundo era contra essa sociedade secreta. Nas reunides eram abordadas
para além de questdes politicas, a literatura e as artes, sendo as tias do marqués eximias impro-
visadoras em musica, havendo também saraus de poesia dos quais participava o poeta Bocage.

Esta atitude originou, um exilio de doze anos, da Marquesa de Alorna. Primeiro em Espanha
(Madrid e Corunha) e por ultimo no Plymouth em Inglaterra, onde residiu até 1815, altura em
que regressou a Portugal ap6s a pacificagéo.

E também possivel detetar o comportamento das mulheres, ainda durante a primeira inva-
sdo0, numa outra vertente bastante comum, associada ao sofrimento, de quem perdia a familia e
os seus bens e deveria sofrer em siléncio.

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio a Histéria 127



Na sua memoria, Ofertas histéricas relativas a Povoagio de Vila Franca de Xira, para instrugdo
dos vindouros, Joao José da Silva Amaral,’ um autor local da regido de Vila Franca de Xira,
fala-nos dos efeitos dos Decretos de 23 de Dezembro de 1807 e de 1 de Fevereiro de 1808 que
obrigavam as populagdes a procederem a entrega da prata e ouro provenientes do culto divino,
coagindo todas as institui¢des da igreja catdlica, nomeadamente confrarias a entregarem os seus
bens. O autor comentava «nem a santidade do fim a que se destinavam as livrou do roubo de Napoledo I
que tanto zombava do divino como do humano»."” Na regiao de Vila Franca de Xira, provenientes das
vilas de: Castanheira, Povo, Vila Franca de Xira, Alhandra, Alverca e Arruda, a prata e o ouro re-
ligioso foram recolhidos e depositados, no Depositario Geral da Comarca, tendo-se arrecadado
da Comarca do Ribatejo trinta arrobas de prata. O mesmo autor refere-se a atitude das mulheres
perante estes factos nefastos:

« 0 povo, o devoto sexo feminino se debulhava em lagrimas e suspiros vendo desmanchar as pegas de prata
compostas (provenientes das igrejas); porém ndo rompia em vozes sediciosas, ou increpagoes contra os au-
tores daquelas medidas: a prudéncia ensina a acautelar-se dos portugueses franceses, piores que 0s proprios
franceses»."" As mulheres sofriam em siléncio perante a brutalidade e os sacrilégios cometidos.

As autoridades locais foram obrigadas a acatar as ordens emanadas dos franceses. Num dos
registos da Camara Municipal de Vila Franca de Xira, o escrivao Diogo de Abreu Lima dizia que
as primeiras 16 paginas de um dos livros de Registos Gerais da Camara de 1807, foram riscadas
e algumas arrancadas, devido a decretos «do intruso e péssimo governo francés».”?

Assistimos em 1808 a reorganizagdo do exército portugués, para fazer face ao dominio fran-
cés. Existiram varios movimentos revolucionarios em diversas provincias do reino. A estes
movimentos estavam associados os nomes dos generais Sepulveda, e Francisco da Silveira na
zona de Tras-os-Montes. No Algarve falavam no Marqués de Olhdo e do Coronel Lopes. Do
Porto a resisténcia era conduzida pelo préoprio Bispo, que se tornou Patriarca mais tarde.

Como agentes da acao de resisténcia destacam-se personagens militares, clérigos e figuras do
povo. Associados a muitos destes homens estiveram as suas proprias mulheres que apoiaram o
grande movimento de resisténcia.

Como exemplo do envolvimento da mulher de uma forma discreta nos movimentos de
resisténcia, conta-se a participagao de duas espias na preparagao do ataque a Abrantes, conduzido
pelo capitdo Correia de Lacerda, em 17 de Agosto de 1808.

«Pediu ao capitido-mor da vila que lhe escolhesse duas espias capazes de irem buscar noticias exatas do
exército inimigo: aprontam-se enviam-se e na sua regressiao nada acrescentam ao que jd se sabia».

Estas confirmaram o movimento das for¢as do General Loison no sentido Abrantes, Tomar
e Santarém, para fazer face as forgas anglo-lusas a Oeste do territério que culminou com as ba-
talhas da Rolica e do Vimeiro.

As mulheres dos militares franceses acompanhavam os seus maridos no teatro de guerra e
eram chamadas Cantiniéres, que significa aguadeira. Essas mulheres tinham autorizagdao para
venderem comida e bebida, para além das ragdes de combate, sendo que a sua fun¢ao primor-
dial era a venda de dlcool, geralmente brandy que guardavam nos seus cantis pintados de azul
e branco e que usavam presos em bandoleira com uma coleira de couro. Também realizavam
outros servi¢os como- cozinhar, lavar e coser as roupas e recolher agua e lenha.

O relato de um militar da Legido Portuguesa ao servi¢o de Napoledo, em territorio espanhol,
da-nos a conhecer a degradagao e miséria a que o sexo feminino tinha sido votado por efeito da
Guerra Peninsular. O seu depoimento é comovente mas elucidativo - «O que muito me magoava
era ver o grande niimero de mulheres, entre elas muitas de rara beleza, cobertas de farrapos, desfeitas em
lagrimas, perdidas de seus maridos ou amantes, divagarem pelos campos pedindo, desfeitas em lagrimas,
um pedago de carne de cavalo que as restitui-se a vida, que sentiam finar-se. Eram estas infelizes tratadas
com a maior brutalidade!(...)».?
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A intervencdo inglesa era aguardada. No verao de 1808, um corpo expediciondrio inglés
desembarcou junto a foz do Rio Mondego, na encosta de Laivos, ao qual se juntaram as forgas
reunidas por Freire de Andrade. As tropas francesas foram derrotadas na Redinha e os ingleses
marcham para Lisboa. Pouco tempo depois ocorreram as batalhas da Roli¢a e Vimeiro. O Exér-
cito francés rendeu-se e assinam a convencao de Sintra.

As forgas anglo-lusas marcharam para Lisboa. Sir Welley, mais tarde intitulado duque de
Welington, instalou-se na casa dos Marqueses de Abrantes.

Em 1809 ocorreu a segunda invasdo. O General Soult entrou pelo Minho e Tras-os-Montes,
com o objectivo de dominar o norte de Portugal. Os acidentes de terreno e a grande capacidade
de mobiliza¢ao popular a norte, as revoltas estalaram um pouco por toda a parte, dificultaram a
progressao das tropas francesas de Soult.

Nesse mesmo ano iniciou-se a construgdo sigilosa das linhas defensivas de Torres Vedras.
Eram postos de artilharia no cimo das elevagdes da regiao do baixo Tejo, nos montes que se
seguiam ao proprio rio, articulando a defesa terrestre com a fluvio-maritima, através de flotilha
de chalupas-canhoeiras e flotilha de navios estacionados rio Tejo até ao oceano.

Em 1810 as tropas francesas, sob o comando de Massena, voltaram a invadir Portugal.

Mas foram impedidas de avangar e concretizar a invasao, pela cintura defensiva - Linhas de
Torres Vedras. Este complexo defensivo foi o grande obstaculo a progressao dos franceses.

Massena fixou o seu quartel em Alenquer, de onde emanava as ordens e coordenava a ofen-
siva militar. Os franceses ndo passaram de Vila Franca, nem for¢aram a linha defensiva que
se iniciava em Alhandra, uma vez que a tentativa lhes sairia cara, damos como exemplo o tiro
certeiro, que decapitou o General San- Croix, e que foi proveniente «das canhoeiras portuguesas e
inglesas que rondavam, e vigiavam o Tejo.»."*

Nas memorias do General Barao de Marbot que foi ajudante de campo do Marechal Masse-
na, o episodio é-nos descrito de forma pormenorizada e como sendo o tiro proveniente de uma
chalupa-canhoneira portuguesa:

«Esperdavamos um ataque em simultdneo em toda a linha, quando o general Sainte-Croix, que o
tinha aconselhado, foi morto por um tiro de canhdo a frente de Vila Franca! Este excelente oficial fazia,
juntamente com o general Montbrun, um reconhecimento de Alhandra e percorria o rio Tejo, que era
cruzado por varias chalupas portuguesas que direcionavam o fogo para nossa vanguarda, quando uma
bala camuflada de ramos veio cortar em dois o desafortunado Sainte-Croix! Foi uma perda imensa para
o exército, para Massena e sobretudo para mim, que o amava como a um irmaol...(...)»."5

O Barao Marbot conta-nos nas suas memdrias o episédio de uma mulher simples, cozinheira
do 26° dalinha afeta a brigada do General francés Simon. Essa mulher sacrificou-se para socorrer
o general ferido, em combate e deixado no cimo da serra de Alcoba. Revelando a sua humani-
dade e heroicidade em prol dos outros. Essa mulher pegou nos pertences do general mete-os
as costas do seu burro e disse «(...) vamos ver se os ingleses ousardo matar uma mulher!.... Nao
dando ouvidos a nenhum aviso, ela subiu a encosta, passando tranquilamente pelo meio dos atiradores
de ambas as partes. (...) abrem-lhe passagem e cessam o fogo até que ela fique fora do alcance. A nossa
heroina vé um coronel inglés e dé-lhe a conhecer o motivo que a leva l4. E bem recebida. Conduzem-na
ao general Simon. Ela trata-o o melhor que pode, fica perto dele varios dias, s6 o deixa depois da chegada
do criado de quarto, recusa toda a espécie de recompensa, e, (...) vai ter com o seu regimento sem ter
sido objeto do mais pequeno insulto, mesmo sendo ela muito jovem e muito bonita.»'®

As populagdes locais trabalharam na construgao das linhas. As mulheres e criangas eram em-
pregues no «servigo de fachina» para a conservagdo dos fossos das fortificagdes, que consistia na
recolha de vegetagao para encobrir os fossos dos fortins, fortes e redutos, para que nao fossem
visiveis pelo inimigo.

Os saldrios iniciais dos trabalhadores eram: Trabalhadores indiferenciados - 120 réis;
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Fig. 4 - Chalupas-canhoneiras no rio Tejo Junto a Vila Franca de Xira -1* Linha Defensiva. Museu Municipal de Vila Franca de Xira.
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Operarios — 240 réis. Depois foram elevados respetivamente para 240 e 320 réis. As mulheres e
criangas foram recrutadas para essas tarefas e recebiam apenas metade dos salarios.

Nao houve um ataque direto as linhas defensivas de Torres Vedras. As tropas napolednicas
concentraram-se em frente ao convento de St.° Anténio, entre Loja Nova e Cachoeiras em
Vila Franca de Xira.

Grande parte da populagdo de Vila Franca refugiou-se junto das linhas defensivas de Torres
Vedras, cuja primeira e segunda linhas se iniciavam em Alhandra e Forte da Casa.

Lino de Macedo dizia: «A soldadesca vendo-se a vontade, desceu por um lado para as Cachoeiras,
onde saqueou toda a povoagdo e pelo outro para Povos, Castanheira e Vila Franca».”” O saque continuou
nas reparti¢gdes publicas, cartorios e igrejas, estabelecimentos comerciais e celeiros. Queima-
ram-se muitos papéis e mobilias.

O testemunho de Jodo Amaral autor contemporaneo dos acontecimentos é o seguinte: (...)
A 5 de Outubro de 1810 abandonei a minha casa salvando apenas roupas e trigo; tudo mais ficou presa
do plano de guerra adotado entdo pelos ingleses talar as terras por onde o exército francés devia passar ou
estacionar-se (... )».!8

Existem varios relatos reveladores da destruiciao que afetou quase todo o pais, mas que
foi mais intensa nas zonas por onde as tropas passaram, por exemplo na correspondéncia de
Carlos Frederico Lecor para D. Anténio Soares de Noronha, sobre a Quinta da Flamenga, em
Vialonga, cuja proprietaria, a condessa de Vale Reis, se queixava do rasto de devastagao dei-
xado na sua quinta.

«Mariana Teresa, 70 anos, moradora do palacio, diz que os soldados quebravam e queimavam lenha
na cozinha, possivelmente das oliveiras. E que alguns soldados lhe tinham dito que, quanto a cadeirinha
da Condessa, que umas mulheres que andavam em companhia desses soldados a tinham quebrado, e
retirado o veludo e guarni¢es. E mais nao sabia.»

A aniquilag¢do deixada pela politica de terra queimada foi excessiva, inerente ao teatro de
guerra, generalizou-se pelo pais todo. A fome grassava nas populagdes e as mulheres, criangas e
idosos foram sem duvida os agentes sociais mais afetados.

O pintor régio Domingos Sequeira, que viveu na época das invasdes francesas, deixa-nos a
imagem reveladora das populagdes em fuga, esfarrapados e desalentados que perderam familia-
res, casa e praticamente todos os bens que possuiam.

Dormiam nas ruas e aguardavam em desespero, pela sopa dos pobres, que era servida as
populagdes famintas que ocorriam em massa a capital, vindas dos arredores, principalmente das
zonas das linhas defensivas de Torres Vedras. Véem-se imensas pessoas mas sobretudo mulheres
e criancas.

O grande nivel de exigéncia da histéria das mulheres prende-se com a sua sustentabilidade e
desenvolvimento no seio da historiografia contemporéanea.

As técnicas de investigagdo, que incluem a revisdo de metodologias e fontes a utilizar, leva-nos
a possibilidade de valorizar os estudos de género como forma de abordagem, mais permeavel
a interdisciplinaridade das disciplinas sociais: antropologia, etnologia, sociologia e psicologia.

Estes estudos possibilitam a construgdo de cendrios sociais, que abandonam a esfera
meramente politica e integram a subjetividade dos sujeitos e agentes historicos, permitindo a
desconstru¢ao historica.

Através da analise das relagdes sociais, baseadas na diferenciagdo dos papéis sexuais, e na
perce¢dao das mesmas por ambos os géneros, concluimos que as mulheres durante a Guerra
Peninsular, extravasaram bastante o papel que lhes estava destinado na sociedade da época, rom-
pendo com canones pré-estabelecidos pela organica politica e social, entrando na subjetividade
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Fig. 5- Aspeto exterior do convento de Santo Anténio. Loja Nova Vila Franca de Xira. Museu Municipal de Vila Franca de Xira.

Fig. 6- Domingos Sequeira. Arroios sopa dos pobres. Séc. XIX. Museu Nacional de Arte Antiga.
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da identidade, contribuindo para a constru¢ao de novos quotidianos sociais.

As mulheres durante a Guerra Peninsular foram esposas, filhas amantes, prostitutas ...,
heroinas, num teatro de guerra, onde o sofrimento imperou. As mulheres foram resistentes
a guerra e destrui¢cdo do seu proprio pais, revelando qualidades desconhecidas, pegando em
armas se necessario ou utilizando outros meios menos visiveis, mas eficazes!
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A abertura do primeiro troco ferroviario
entre Lisboa e Vala do Carregado (1856)
Antecedentes e inauguracao

PauLo SiLvat

O Caminho-de-ferro aparece em Inglaterra, como produto da Revolugdo Industrial e da
aplicagdo do vapor ao transporte de pessoas, no ano de 1825. O primeiro troco ferroviario foi
inaugurado nesse ano, no dia 25 de setembro, entre Stockton e Darlington, com uma extensao
de 61 km. Em Portugal, o caminho-de-ferro é inaugurado no dia 28 de Outubro de 1856, pelo
Rei D. Pedro V, com o trogo entre Lisboa e Vala do Carregado. Para o Concelho de Vila Franca
de Xira, tal como para o Pais, o comboio trouxe desenvolvimento econémico, principalmente,
no que respeita a circulagao dos produtos agricolas e industriais.

Antes da implementa¢ao do caminho-de-ferro e da abertura de estradas, os eixos mais
importantes dos transportes portugueses eram constituidos pela cabotagem? na orla maritima e
pelanavegacao fluvial. Os transportes em Portugal eram insuficientes, lentos e caros. Os caminhos
existentes, eram péssimos, quando chovia ficavam praticamente intransitaveis. A seguranga era
nula, frequentemente os viajantes que circulavam nestes caminhos, a cavalo ou em carros mo-
vidos a tragdo animal eram assaltados, o mesmo sucedia aos almocreves, que tinham que fazer
acordos com os bandoleiros para que estes os deixassem passar com as mercadorias. O comboio
veio mudar esse cenario, trazendo um novo ritmo a Portugal.

A chegada do comboio ao Concelho de Vila Franca de Xira, foi muito importante para atrair
e fixar varios tipos de industria, juntamente com a concentragido de matéria-prima e o potencial
humano. Com o comboio era possivel de uma forma barata, proceder-se ao transporte de gran-
des quantidades de produtos. Ainda hoje, é possivel observar, varios ramais do caminho-de-ferro
que levam os comboios de mercadorias, ao interior das fabricas, onde, recolhem os produtos.

Sendo um momento tado importante, foi realizada uma grande festa na Vala do Carregado,
mas a viagem inaugural foi muito acidentada, com vérias peripécias pelo meio.

A ideia da construgdo de uma rede ferroviaria, comec¢a a surgir em Portugal, nos anos
40 do Século XIX, como reagdo, a grande caréncia de estradas’. Este projeto era contestado
por importantes personalidades. Almeida Garrett recusava-se a crer na viabilidade do
caminho-de-ferro portugués e pronunciava-se antes pela abertura de estradas, o que se
lhe afigurava mais consentaneo quer com as possibilidades quer com as necessidades dos
portugueses. Alexandre Herculano, prestando embora justica ao contributo fundamental do
comboio para o progresso material dos povos, entendia, ndo obstante, que o “melhoramento
social e moral dos povos” nada tinha a ver com tal invento; por seu turno, o conde do Lavadrio
contestava, em debate parlamentar com Costa Cabral, que as realidades econémicas e demogra-
ficas portuguesas suportassem a instalagdo carissima de tao revolucionario meio de transporte
(Serrdo, 1992, p. 449).

A prépria imprensa da época comentava depreciativamente o caminho-de-ferro. Um deles
dizia que “quem nao viajasse a janela dos comboios morreria abafado e que se viajasse mais
de meia hora ficaria em estado sondmbulo” Outro jornal afirmava que “o caminho-de-ferro
iria permitir que os espanhdis nos invadissem a seu belo prazer, dando um passeio até Lisboa”
(Vaz, 2006, p. 1).
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“Grande acontecimento, o caminho de ferro! A vantagem da sua construgdo em Portugal fora
discutidissima. Parava o vapor da carreira?! Fazia imensa falta. Os lavradores ali vinham reu-
nidos, a trocarem impressoes acerca da marcha dos negdcios, o que era vantajoso; e no caminho
de ferro? Cada um no seu cacifo? Sem trocarem impressées? Grave complicagdo. E entdo quando
o comboio chegasse a Vila Nova da Rainha? Que havia de ser do Santa Clara, o famoso arrieiro
que fornecia as calecas em que os estudantes seguiam para Coimbra? Tao cémodo! S6 dois dias de
viagem; e além disso ele tinha contratos com os salteadores do Pinhal da Azambuja, que nunca se
metiam com os carros dele. Era curioso ouvit, nos serdes ld de casa as diversas opiniées [...] ia a
Nagdo gastar montes de libras. E um Pais que possuia o Tejo e o Douro ndo precisava de mais nada.
Os rios muito mais seguros e muito mais barato. Outro, conciliador, alvitrava que s6 comegassem
os comboios onde acabassem os rios. Ndo sei quem, guloso de notas sensacionais, alvorogcou-nos
com o boato de que o caminho de ferro cortaria uma drvore rara da quinta do Duque de Lafoes.
Era um desacato! [...] Em todo o caso a maioria era pelo caminho de ferro; quando mais ndo fosse,
por serem péssimas as comunicagoes que havia’.

Memoérias da Marquesa de Rio Maior, Bemposta e Subserra*

“Ninguém mais do que eu, decerto, aprecia e venera o caminho-de-ferro: e ser-me-ia penoso o
ter de jornadear de Lisboa para o Porto; ou de Madrid para Paris, como Jesus subia o vale de Jericé
para Jerusalém, escarranchado num burro. As coisas mais titeis, porém, sdo importunas, e mesmo
escandalosas quando invadem brutalmente lugares que lhes néo sdo congéneres. Nada hd mais ne-
cessdrio na vida do que um restaurante; e todavia ninguém, por mais descrente e irreverente, dese-
jaria que se instalasse um restaurante com a sua vulgaridade, as suas mesas, o seu tinir de pratos, o
seu cheiro a guisados, nas naves de Notre-Dame, ou na velha Sé de Coimbra. Um caminho-de-ferro
¢ obra excelente, entre Paris e Bordéus. Entre Jerico e Jerusalém, basta a égua ligeira, que se aluga
por dois dracmas, e a tenda de lona que se planta a tarde, entre os palmares, a beira de uma dgua
clara, e onde se dorme tdo deliciosamente sob a paz radiante das estrelas da Siria.”

Eca de Queirds, Gazeta de Noticias (Rio de Janeiro)

Contudo, a partir de 1844, no apogeu do governo de Costa Cabral, comega-se a tentar
concretizar esta ideia do caminho-de-ferro. Em Agosto de 1844, Benjamim de Oliveira sugere
de Londres ao conde do Tojal a construg¢ao, com capitais ingleses, de uma linha férrea de Lisboa
ao Porto; o projeto foi recusado com o fundamento de que “a tinica linha em que um comboio
seria lucrativo é o do Alentejo para Alcacer, de onde se vem para Lisboa por mar”, o que poe a
prova a forca das tradicionais vias do comércio interno portugués.

Em Dezembro do mesmo ano funda-se, por iniciativa de José Bernardo da Costa Cabral a
Companhia das Obras Publicas em Portugal, a qual foi concedida a construgao de uma linha
férrea de Lisboa a fronteira espanhola, na intengao de ligar Portugal a Europa e de tornar o porto
de Lisboa, mediante as liga¢oes ferroviarias, no centro natural do embarque para as viagens
atlanticas. Tal companhia nao chegou, porém, a entrar em vias de fato. Cabera a Fontes Pereira
de Melo®, a tarefa de iniciar o lancamento da rede ferrovidria nacional. Este ministro das obras
publicas, foi o grande dinamizador deste projeto e entendeu que o comboio era fundamental
para o enriquecimento do Pais, tal como acontecera na Inglaterra, Franca, Alemanha e América
do Norte, onde este meio de transporte estava em franca expansio com grandes resultados do
ponto de vista econdmico.

Fontes Pereira de Melo, teve a for¢a necessdria para levar por diante este projeto, suportada
pelo apoio do Principe Real e do Duque de Saldanha. Em 1852, o Principe Real visita a Inglaterra
e nas suas deslocag¢oes utilizou vérias vezes o comboio, tendo ficado entusiasmado com a rapidez
das viagens sobre os carris, registando no seu didrio estas impressdes: “Que vantagens nao
retiraria o0 meu pobre pais de um caminho-de-ferro? Quanto nao fertilizaria e enriquecia ele o
comeércio do Alentejo, que fonte de prosperidade nao seria ele para o Pais!? Mas quando se fara
ele? Certamente nao quanto mesquinhas paixdes lhe fazem uma sérdida resisténcia, certamente
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ndo enquanto ndo empreenderem esta obra maxima de utilidade publica nomes respeitaveis. ..
enquanto tivermos bestas que escrevam que um caminho-de-ferro que nos una com a Espanha
ameaca a nossa independéncia e que os vagoes dos caminhos-de-ferro nao podem conduzir
grandes pesos, renunciaremos a ser coisa alguma, pois tornamo-nos uns barbaros e pertencentes
assim s6 de facto mas ndo de direito ao continente europeu. Creio que nem em Espanha se escre-
veram mais asneiras sobre caminhos-de-ferro do que em Portugal, chegando a haver alguns que
disseram que um caminho-de-ferro esgotaria em breve os recursos do Pais” (Vaz, 2006, p. 1).
Estas palavras demonstram bem o interesse do principe em levar por diante esta obra, mesmo
contra as opinioes contrarias.

A obrafoi, finalmenteadjudicadaem 10 deagosto de 1852 ao inglés Hardy Hislop, representante
da Companhia Central Peninsular dos Caminhos-de-Ferro Portugueses. O governo portugués
comparticipou a obra em 1200 contos, um ter¢o do capital, sendo a empreitada concedida
a Warring Brothers and Shaw por 3501 contos para a constru¢ao da via até Santarém com a
respetiva linha telegrafica. A inauguragao dos trabalhos do primeiro trogo, entre Lisboa e Car-
regado, teve lugar em 28 de Maio de 1853 na presenca da rainha D. Maria II.

Devido as baixas habilitagdes do pessoal dirigente, a inexperiéncia e pouca qualifica¢ao dos
trabalhadores e a falta de materiais, esses trabalhos decorreram com muita lentidao, tendo, em
5 de setembro de 1855, sido suspensos em consequéncia de os empreiteiros Shaw&Waring nao
terem recebido determinada quantia necessaria para pagar ao pessoal e aos fornecedores de
materiais. Perante esta situagdo, o Governo reagiu e fez publicar, em 7 de Fevereiro de 1856,
uma portaria autorizando o prosseguimento dos trabalhos, mas sob a direcdo do engenheiro
francés Wattier, enquanto tratava de sanar o litigio entre a Companhia e os empreiteiros
ingleses. Solucionado o conflito, o governo fez publicar em 28 de junho seguinte uma portaria,
transferindo, de novo, o encargo para a Companhia.

Trés anos depois, o primeiro trogo estava construido, entre Lisboa e a Vala do Carregado,
com uma distancia de 36,454 quilémetros.

A primeira estagido de caminho-de-ferro em Lisboa, localizou-se em Santa Apolonia, nome
que lhe advinha do extinto convento (com traseiras para a praia) do mesmo nome fundado no
Séc. XVII e que depois de extinto recolheu meninos da Real Casa Pia (Ferreira, 1997, p.7). E
importante referir, que esta estagdo, nao é a atual, que s6 entra em fungdes em 1865, mas sim um
pequeno e provisdrio cais um pouco mais adiante. A atual estacdo de Santa Apoldnia, tal como
a conhecemos, comegou a ser levantada a 4 de setembro de 1862 estando totalmente construida
a 1 de maio de 1965, quando abriu ao publico. Esta obra ocupou o terreno do antigo quartel de
artilharia, chamado cais dos soldados. A escolha recaiu neste sitio devido a proximidade do rio
Tejo onde podiam atracar os maiores navios que entao navegavam nos oceanos.

Na véspera do dia da inauguragéo o “Didrio do Governo” publicava em Portaria o programa e
as regras do protocolo que deveriam ser observadas na cerimoénia da inauguragao da linha férrea
e béngdo das locomotivas, das quais destaco algumas:

o As pessoas que deverdo assistir a cerimonia da inauguragdo do caminho-de-ferro do leste e
béngdo das locomotivas comparecerdo pelas dez horas e meia da manhd do dia 28 do més
corrente na estagdo provisoria do mesmo caminho de ferro, a Santa Apolénia, que ocupario
os lugares que lhes competem, segundo a indicagdo dos bilhetes que forem munidos.

o A chegada de Suas Majestades, que serd anunciada por uma girdndola de foguetes, saird
a receber os mesmos augustos senhores a porta da estagdo, uma deputagdo, unicamente
composta de Ministros e Secretdrios de Estado, efetivos, acompanhados da Diregdo dos
Caminhos de Ferro.

o O sinal de partida do comboio serd numa segunda girandola de foguetes e, nesta ocasido,
salvardo o Castelo S. Jorge e as embarcagoes de guerra nacionais surtas no Tejo.
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o Chegado que seja o comboio a estagio do Carregado, se apeardo suas Majestades para Casa
da Estagdo e, ai, serdo acompanhadas pelas pessoas convidadas.

» O Presidente do Conselho de Ministros e o Ministro e Secretdrio de Estado das Obras Publicas
receberdo as ordens de Sua Majestade El-Rei para regresso a Lisboa, sendo o sinal para a
entrada uma girdndola de foguetes, que se repetird na ocasido que largar o comboio.

o Pelo Ministério das Obras Publicas se oficiard ao capitdo da Guarda Real dos Archeiros
para mandar colocar parte da for¢a de seu comando na estagio de Santa Apolénia e outra
no Carregado.

Segundo o que se escreveu na época, a inauguragio do Caminho-de-Ferro alvorogou a cidade
de Lisboa que na manhd de 28 de outubro de 1856, terca-feira, se encaminhou para as bandas de
Santa Apolonia, onde davam largas ao seu entusiasmo, dangando e cantando ao som das Bandas
Filarmonicas. Em dire¢do ao Paldcio de Coimbra, onde estava instalada a estagio provisoria,
circulavam trens levando altas personalidades ostentando os seus trajes de ceriménia. Outros
faziam-se transportar no ‘americano”, nos “ripperts” e nos “Omnibus” que a abarrotarem deixavam
0s passageiros nos terrenos fronteiros a linha férrea, para melhor presenciarem o grande aconteci-
mento: o 1° comboio a circular em Portugal.

O rei chegou pelas 10.30h a estagdo provisoria de Santa Apolonia, acompanhado de seu pai
o Principe D. Fernando, sendo-lhe prestada a guarda de honra por uma for¢a da guarda real de
archeiros com as suas alabardas e fardas vistosas, enquanto a Guarda Municipal continha a multiddo
que aclamava o jovem soberano, ao mesmo tempo que uma girandola de foguetes subia ao ar.

Apbs estas cerimonias, durante a qual a artilharia do Castelo S. Jorge e dos navios de guerra, que
estavam embandeirados em arco, deram salvas, o Rei tomou lugar na tribuna de honra, onde ja se
encontrava a Familia Real (os infantes D. Luis, que mais tarde viria a ser rei e D. Jodo e as infantas
D. Maria Ana, D. Anténia, D. Isabel Maria e D. Ana de Jesus), o Corpo Diplomadtico, os membros do
Governo com excegdo de Rodrigo da Fonseca e Visconde de Atouguia por se encontrarem doentes, e
do Primeiro Ministro Fontes Pereira de Melo, que a essa hora velava o cadaver de seu pai, falecido
na véspera, bem como algumas individualidades convidadas para a inauguragdo.

Do lado oposto encontravam-se os grandes do Reino, oficiais-mores da Casa Real e outros
dignatdrios. Em frente do comboio real encontrava-se o Patriarca de Lisboa D. Guilherme, para
langar a béngdo as locomotivas.

Vida Ribatejana, n°4312, pag. 19, 29/12/2004

Apos o termo da cerimdnia da béngao das locomotivas, pelas 11 horas, a familia real e
convidados entraram nas carruagens e partiram para a Vala do Carregado. O primeiro comboio
a circular em Portugal, era composto por catorze carruagens. A locomotiva a vapor tinha o
nome de “D. Luiz”

Chegados a Vala do Carregado, foram brindados com um banquete no pavilhdo montado
na estacdo provisoria. Nele existiam trés compartimentos. Um para a familia real, outro para
o cardeal e o Clero, e o ultimo para o corpo diplomatico e corte. Ao lado e fora da estagio, foi
levantado um grande anfiteatro com toldo para os convidados. Pelas 16.30h, o comboio real
regressou a Capital.

Mas esta inauguragao nao foi assim tao simples, muitas peripécias aconteceram. A Marquesa de
Rio Maior, Bemposta e Subserra, relata nas suas memorias, os varios percalgos que aconteceram.

“Vou narrar o que me lembra do solene dia da inauguragdo, que enfim chegou [...] Como es-
tavamos de luto pelo falecimento da minha querida Avo, minha Mde ndo quis ir ao banquete do
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Fig. 1 - Rainha D. Maria II, inaugura o inicio das obras da primeira linha de comboio em Portugal. 28 de Maio de 1853.
Tlustragdo cedida pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, a 18 de julho de 2013. Colegoes Estiidio Mario Novais.

Fig. 2 - Locomotiva “D. Luiz” e carruagem “D. Maria Pia”. Construida em 1855, em Manchester, a locomotiva a vapor
portuguesa mais antiga tinha o nome do irméo do rei D. Pedro V.
Imagem cedida pela Fundagao Calouste Gulbenkian, a 18 de julho de 2013. Cole¢oes Estudio Mario Novais.
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Carregado. Mas foi comigo para um cerro fronteiro a estacdo da Alhandra, ver a passagem do com-
boio em que meu Pai devia tomar lugar. Momentos de quase dolorosa ansiedade. Murmurava-se
insistentemente que a ponte de Sacavém ndo podia resistir ao peso; que ndo se encontrara fundo
em termos para os alicerces; que todos os dias dava de si. Esse terror, conjugado com um atraso
enorme, punha os nossos coragoes em sobressalto, no pavor de que se tivesse dado uma catdstrofe.
Finalmente, avistdmos ao longe um fumosito branco, na frente de uma fita escura que lembrava
uma serpente a avangar devagarinho. Era o comboio! Quando se aproximou, vimos que trazia
menos carruagens do que supunhamos. Vinha festivamente embandeirado o vagdo em que viajava
El-Rei D. Pedro V. O comboio parou um momento na estagdo, de onde se ergueram girdndolas
estrondosas de foguetes; vimos El-Rei debrugar-se um instante, e fazer-nos uma cortesia; meu Pai,
alegremente, acenou-nos um adeus rapido...”.

S6 no dia seguinte ouvimos meu Pai contar, com aquele verve que lhe era peculiar em certas
ocasies, as vdrias peripécias dessa jornada de inauguragdo. A mdquina, escusado serd dizer, das
mais primitivas, parecia um enorme garrafdo, ndo tinha forca para puxar todas as carruagens
que lhe atrelaram, e fora-as largando pelo caminho. Algumas, de convidados, nos Olivais. O vagao
do Cardeal Patriarca, e do cabido, ficou em Sacavém; mais um, recheado de dignitdrios, ficou ao
desamparo na Povoa. Creio que se o Carregado fosse mais longe, e a manter-se uma tal proporgao,
chegava ld a mdquina sozinha, ou parte dela. Foi pelas alturas da Pévoa que meu Pai passou para
a carruagem real na qual chegou ao Carregado, onde assistiu aos festejos, e onde pode comer, lau-
tamente, porque o banquete era farto e também porque... passaram muita fome os que ficaram
pelo caminho. Esses desprotegidos da sorte, semeados pela linha ao acaso das debilidades da trac-
¢do acelerada, so chegaram alta noite a Lisboa, depois de variadissimas aventuras que encheram
durante meses os soalheiros oficiais. Até andou gente com archotes, pela linha, em procura dos
ndufragos do Progresso”.

Memcdrias da Marquesa de Rio Maior, Bemposta e Subserra

No regresso a Lisboa, as peripécias foram idénticas. Em Sacavém a locomotiva teve um

problema e foi necessario aliviar o peso, soltando-se algumas carruagens, que posteriormente,
foram recolhidas por outra locomotiva.

A viagem demorou cinco horas e meia. O Rei D. Pedro V, ficou receoso quanto a falta de
qualidade desta primeira viagem, alids, antes da viagem inaugural (24 de Agosto), o monarca
quis visitar a linha, mas o comboio da experiéncia nao foi além de Alverca, pelo fato de nao estar
ainda instalada a linha telegrafica.

Nesta fase inicial, s6 se conseguia fazer por dia, duas viagens (ida e volta) entre Lisboa e
Vala do Carregado. Os comboios partiam, um de manha as 8.45h e outro as 16h para a Vala do
Carregado. A titulo de curiosidade, ¢ de referir que um bilhete de ida e volta em 12 classe custava
700 reis; em 22 classe custava 560 reis; em 3# classe custava 240 reis.

No entanto, os melhoramentos foram sendo introduzidos, e o comboio passou a circular de
uma forma mais rapida, mais frequente e com menos avarias.

Para a viagem inaugural, foram levantadas varias estagoes, para além de Santa Apoldnia, Vila
Franca de Xira e Vala do Carregado, construiram-se as estagdes de Pogo do Bispo, Xabregas,
Olivais, Sacavém, Pévoa, Alverca, Alhandra e Castanheira.

“As estagoes eram uns casinhotos amaneirados, com portas e janelas estreitas; tudo ao gosto
mais ou menos suico, como se estivéssemos em terra de pesadas invernias e intermindveis nevoes”.

Memoérias da Marquesa de Rio Maior, Bemposta e Subserra
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Flg. 3- Carruagem ‘D. Maria Pia”
Imagem cedida pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, a 18 de julho de 2013. Colegdes
Estdio Mario Novais.

Fig. 4 - Interior da carruagem “D. Maria Pia”.
Imagem cedida pela Fundagao Calouste Gulbenkian, a 18 de julho de 2013. Colegoes
Estadio Mdrio Novais.

Fig. 5 - Interior da carruagem “D. Maria Pia”.
Imagem cedida pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, a 18 de julho de 2013. Colegdes
Estadio Mario Novais.
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“Lembram-se, decerto, da velha estagdo do caminho de ferro, uma estagdo que teria sido talvez
boa noutros tempos, mas que hoje dava a ideia de ser formada por tdbuas de caixotes a cair aos
bocados. Pintada de cinzento, mas dum cinzento indefinido e a atirar para cinzento sujo constituia
uma auténtica vergonha para a laboriosa vila... Por umas portinhas estreitas e onde os passageiros
eram obrigados a acotovelar-se, qudsi ndo oferecendo abrigo para a chuva e para o vento...”.

A grandiosa Estagdo de Vila Franca de Xira, in A Hora, n°6, Dezembro de 1933

A nova estagdo de Vila Franca de Xira, foi inaugurada em 1 de junho de 1930, pelo Presidente
da Reptiblica Oscar Carmona. Em Abril do mesmo ano, foram aplicados as paredes exteriores,
painéis de azulejos, da autoria de Jorge Colago e que representam cenas e paisagens campestres
do Ribatejo e de evocagao historica.

O caminho-de-ferro chegou a Portugal com 31 anos de atraso relativamente a Inglaterra e
21 anos comparando com a Bélgica e Alemanha, mas cedo se percebeu aimportancia do comboio
para o desenvolvimento econdmico de Portugal. Muitas das personalidades que tiveram uma
opinido negativa sobre a construgdo do caminho-de-ferro em Portugal, apds constatarem o su-
cesso do comboio, mudaram de opinido. Eca de Queirds, outrora muito cético quanto as virtudes
do comboio em Portugal, chega mesmo a publicar um romance “A Cidade e as Serras”, onde esta
uma das mais conhecidas descricdes de uma viagem de comboio. Neste passeio evoca-se, com
as necessarias adaptagdes, a movimentada viagem de Jacinto, vindo de Paris, até a acolhedora
Tormes, vizinha da Régua. Todo o passeio decorre na Linha do Douro, entre Pocinho (estagdo
mais proxima de Barca d’Alva) e Caldas de Aregos.

E apesar das peripécias da inauguragdo, o servigo pdde ser melhorado e o comboio acabou
por vingar. No ano de 1863 o caminho-de-ferro chega a Elvas e a Badajoz permitindo a ligacao
de Portugal com Espanha. A linha do Norte ligando Lisboa com Vila Nova de Gaia foi concluida
em 7 de julho de 1864, atingindo o Porto em 1877, com a inauguragao da Ponte D. Maria. Em
1881 por meio do “Sud-Express” estabeleciam-se as ligagoes com Paris, e Portugal ficava mais
perto do centro da Europa.

“Pelos caminhos-de-ferro, que tinham aberto a Peninsula, rompiam cada dia, descendo da
Franga e da Alemanha torrentes de coisas novas, ideias, sistemas, estéticas, formas, sentimentos,
interesses humanitarios, [...] Cada manhd trazia a sua revelagdo, como um sol que fosse novo. Era
Michelet que surgia, e Hegel, e Vico, e Proudhon; e Hugo, tornado profeta e justiceiro dos reis; e
Balzac, com o seu mundo perverso e languido; e Goethe, vasto como o universo; e Poe, e Heine, e
creio jd que Darwin, e quantos outros”.

Texto de E¢a de Queiroz, por ocasido da morte de Antero de Quental (1891).
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Fig. 6 - Largo Marqués de Pombal (Largo da Estagdo). Vila Franca de Xira. 1890. Colegao fotografica do Museu
Municipal de Vila Franca de Xira.

Fig. 7 - Locomotiva “D. Luiz”.
Imagem cedida pela Fundagao Calouste Gulbenkian, a 18 de julho de 2013. Colegoes Estidio Mario Novais.
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NOTAS

' Licenciado em Historia pela Universidade Autonoma de Lisboa “Luis de Camdes”. Técnico Superior do Museu Municipal de Vila Franca
de Xira.

* Navegagdo Maritima entre portos da mesma costa ou entre ilhas vizinhas.

* Em 1841, foi fundada a Sociedade Promotora dos Interesses Materiais da Nagdo, com o objetivo de promover a construgio de estradas maca-
damizadas, no entanto, a constru¢do era muito lenta (em 1950, s6 estavam construidas 67000 metros de estrada).

* De seu nome completo Maria Isabel Lemos e Roxas Carvalho Meneses de Saint- Léger (1841-1920), era a tnica filha do conde e marqués
da Bemposta e da condessa de Subserra. Cresceu em Subserra, no seio da alta aristocracia portuguesa do periodo da monarquia liberal.
Ainda jovem, testemunhou importantes acontecimentos da sua época como a viagem de inauguragio do caminho-de-ferro em Portugal.
Tornou-se dama da rainha D. Maria Pia e assistiu ao casamento de D. Carlos com D. Amélia onde lhe coube a tarefa de organizar o pago
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para a recegdo dos principes e princesas Europeus. A marquesa assistiu ainda ao regicidio, onde ela e outros aristocratas esperavam pelos
reis no Terreiro do Paco.

> Ap6s a Regeneragdo (1851), Fontes Pereira de Melo, ascendeu a fungdes governativas. De inicio, foi ministro da Marinha e do Ultramar,
acumulando pouco depois a pasta da Fazenda. Em 1852 tornou-se o primeiro titular do Ministério das Obras Publicas, Comércio e Industria.
Foi ministro da Guerra de Joaquim Anténio de Aguiar (1866), Conselheiro de Estado (1866) e Par do Reino (1870). Em 1871, foi, pela primeira
vez, Presidente do Ministério. Voltaria ainda duas vezes a chefia do executivo (1878-79 e 1881-1886). Pelas fungdes que ocupou e pela impor-
tancia que teve na condugio do pais nas vertentes econémica e financeira, Fontes Pereira de Melo foi uma das figuras mais importantes do seu
tempo. Coube-lhe o papel de lideranga e impulsionamento da transformagao material do Pais. Imprimiu um tal cunho pessoal a sua politica de
“melhoramentos materiais” que esta passaria a histdria sob o nome de fontismo.
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Os tumulos romanticos da familia Quintela
do Farrobo'’

J. FRaANCI1SCO FERREIRA QUEIROZ E CATARINA SOUSA COUTO SOARES

RESUMO

A familia Quintela do Farrobo foi uma das mais influentes em Portugal, na pri-
meira metade do século XIX. Neste artigo, examinamos o modo como a relevancia
social foi plasmada nas obras tumulares da familia, datadas do periodo roméntico,
sobretudo na capela subsistente no Convento de Santo Anténio da Castanheira.

Palavras-chave: Familia Quintela do Farrobo, Tumulos, Romantismo, Convento de
Santo Antonio da Castanheira

INTRODUCAO

O percurso histérico da familia Quintela do Farrobo é, hoje, sobejamente conhecido.”? Nao
s6 devido a fortuna congregada e incrementada por Joaquim Pedro Quintela, 1° Bardo de Quin-
tela (Lisboa, 20 de Agosto de 1748 - Lisboa, 1 de Outubro de 1817),’ mas sobretudo pelo modo
como esta fortuna foi utilizada e desbaratada pelo seu filho herdeiro, Joaquim Pedro Quintela
do Farrobo, 2° Bardo de Quintela e 1° Conde do Farrobo (Lisboa, 11 de Dezembro de 1801 -
Lisboa, 24 de Setembro de 1869).

A familia Quintela do Farrobo foi, efectivamente, uma das mais influentes em Portugal, na
primeira metade do século XIX, se ndo mesmo a mais influente nesse periodo, sobretudo em
termos de mecenato artistico. A fortuna da familia era colossal. O Morgado do Farrobo, institu-
ido por Joaquim Pedro Quintela em 1801,* incluia vérias propriedades no Ribatejo, Estremadura
e Peninsula de Setabal, tendo como cabe¢a a Herdade do Farrobo, em Vila Franca de Xira; tudo
avaliado, entdo, em perto de 425 contos de réis. O tnico sucessor neste vinculo, foi o ja mencio-
nado Joaquim Pedro Quintela do Farrobo.

Na altura em que foi vinculada, a Herdade do Farrobo incluia “humas cazas nobres™ . Contu-
do, foi no tempo de Joaquim Pedro Quintela do Farrobo que esta herdade sofreu grandes obras
de beneficiagdo,® dando origem ao palacio cujas ruinas subsistem. Ja vimos apontada a data de
1835, para a sua construcdo, embora sem suporte documental. Apenas é certo que o palacio
existia em Agosto de 1840, quando o 1° Conde do Farrobo para la levou dezenas de convidados,
dando uma grande festa.”

Quer Joaquim Pedro Quintela, quer o filho, Joaquim Pedro Quintela do Farrobo, viveram a
maior parte do tempo em Lisboa, no Paldcio da Rua do Alecrim, e ainda no Palacio das Laranjei-
ras, que funcionava sobretudo como espaco de vilegiatura. A Herdade do Farrobo, apesar da sua
importancia simbolica, terd sido menos utilizada pela familia, mesmo no tempo do 1° Conde
do Farrobo, que nela mandou construir um teatro privativo. E que ele tinha também um teatro
privativo no Paldcio das Laranjeiras. Ainda assim, ha noticia de festas imponentes no Palacio
do Farrobo,® que funcionava como residéncia de caga, e ainda serviria de morada quando o 1°
Conde do Farrobo pretendia tratar dos varios negdcios que mantinha na regiao.

Perto da Herdade do Farrobo, existia o Convento de Santo Anténio da Castanheira, fundado
no inicio do século XV, o qual foi adquirido por Joaquim Pedro Quintela do Farrobo, na sequén-
cia da extingdo das ordens religiosas, decretada em 1834. Tém sido apontadas varias datas para
a referida aquisi¢do.’
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Depois de Joaquim Pedro Quintela do Farrobo ter arrematado o convento, utilizou a sua cer-
ca para uma plantagdo de amoreiras. A producao de seda, entdo em voga, foi apenas uma entre
muitas areas nas quais Joaquim Pedro Quintela do Farrobo investiu. O dito convento tera sido
parcialmente adaptado a fiagdo de seda, com recurso a maquinismos e a mao-de-obra especia-
lizada proveniente de Italia, por volta de 1845.

Contudo, tera sido (somente) por causa da seda que o 1° Conde do Farrobo adquiriu o Con-
vento de Santo Anténio da Castanheira?

No seu testamento, de 3 de Setembro de 1817, Joaquim Pedro Quintela, 1° Barao de Quintela,
declara-se viivo de Maria Joaquina Xavier Saldanha, de quem ficaram dois filhos, e herdeiros,
nas legitimas por¢des: o mencionado Joaquim Pedro Quintela do Farrobo e Maria Gertrudes
Quintela, ja entao Condessa da Cunha (por casamento). Porém, o remanescente da terca do tes-
tador ficaria para Joaquim Pedro Quintela do Farrobo, com a condi¢ao de ele a unir ao Morgado
do Farrobo, do qual haveria de ser administrador."

No seu testamento, Joaquim Pedro Quintela estabelece a sepultura no jazigo que possuia na
capela-mor da Igreja do Convento da Visitagao, conhecido pelo Convento das Salésias, do qual
era padroeiro, recomendando que, no funeral, se evitasse “toda a pompa’, porque nele s6 queria
“a necessaria decencia”*

Este convento tera sido construido em Belém (a2 Junqueira) apds o terramoto de 1755, des-
tinando-se a freiras da ordem instituida por S. Francisco de Sales. Joaquim Pedro Quintela
obrigara-se ao padroado da igreja deste convento, por contrato de 7 de Novembro de 1795.”
Certamente que desejava garantir a inumagdo na capela-mor, passando esta a ser capela tumu-
lar privativa para si e seus sucessores. Alids, no testamento de 1817, declarou perdoar qualquer
quantia que as freiras Salésias eventualmente devessem, por forca do padroado, a hora da morte
do testador, deixando-lhes ainda um conto de réis, para ajudar nas obras “necessarias na dita
capella Mor”*

Porém, ao que parece, a igreja das Salésias era acanhada e, em 1833, deu-se inicio a constru-
¢do da actual igreja conventual, inaugurada em 1846, dando-se por concluida a obra do con-
vento e entrando nele as religiosas. Portanto, em meados da década de 1830, Joaquim Pedro
Quintela do Farrobo ja antevia que o jazigo privativo na primitiva igreja das Salésias, além de
incorporado na Fazenda Nacional, ficaria desamparado. Talvez por isso, entendeu ser preferivel
constituir capela tumular privativa num convento que pertencesse integralmente a familia, o
qual, ainda por cima, ficava junto a Quinta do Farrobo, origem de um dos principais ramos da
familia e que dava nome ao vinculo.

Ainda assim, se o Convento de Santo Anténio da Castanheira ficava a menos de dois quilo-
metros do Palacio do Farrobo, porque motivo Joaquim Pedro Quintela do Farrobo nao instituiu
capela tumular para a familia na propria capela do palacio? Seria para evitar que as autoridades
civis ali impedissem depois os enterramentos, alegando o clausulado da lei dos cemitérios pu-
blicos (1835), visto o dito palacio nao ser um local tradicional de enterramento e, portanto, nao
poder ser objecto de um pedido de excepgao?
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Seja como for, a trasladagdo dos restos mortais dos pais do 1° Conde do Farrobo para a nova
capela tumular em Santo Anténio da Castanheira tera sido concretizada em 1845, no dltimo dia
de Setembro, ou no primeiro dia de Outubro (aniversario de falecimento). O cerimonial tera

sido impressivo, como se deduz a partir da lista das despesas com a “fungdo fiinebre”:>

« uma conta de 251$600 de “desp.as com os professores [sic] que fordo a dita fun¢do, feita no
convento S.to Ant.° da Castanheira”, paga a Antonio Luis Mird, em 3 de Outubro;

o  154$280 pagos, em 6 de Outubro, a Manuel Joaquim da Costa e Silva, por “huma conta
de despezas que fez (...) para o mesmo efeito”;

e 500$000 pagos, em 8 de Outubro, ao armador Jodo Antoénio Pereira “pela armagdo que
fez na referida Igreja assim como na Igreja das Religiosas Sallezias”;

o  144$600 pagos a0 mesmo, em 14 de Outubro, por “despezas com os Padres e outros objec-
tos para a mesma fungdo’;

o  28%800 pagos, no mesmo dia, a Manuel Joaquim da Costa Silva, para “acabar de satisfa-
zer as gratificagdes aos Priores das Freguezias da Encarnagdo e S.ta Maria de Bellem”;

o 1448000 pagos em 16 de Outubro a José Anténio de Castro Junior, “pelo aluguel de hum
coche e seis criados a cavallo, que levardo archotes, afim de acompanharem os restos mortaes para
S.to Anténio da Castanheira”;

o 22$800 pagos, em 25 de Outubro, a Joaquim Vicente Rodrigues, “pela importancia do
Almogo dado a bordo do Barco de Vapor aos Muzicos que fordo a fungdo”;

«  19%200 pagos no mesmo dia a “seis Padres de Villa Franca que fordo cantar a St.° Ant.° da
Castanheira”, a 3$200 cada um;

o 48$000 pagos em 27 de Outubro a Leonardo Maria Jacobetti,'® pela cera “que se gastou
na fungdo’;

o  48%000, pagos no mesmo dia, aos Directores da Companhia dos Vapores, pelo frete do
“vapor que conduziu os Muzicos para a fungdo”.

Segundo uns, Joaquim Pedro Quintela do Farrobo designou a capela de Nossa Senhora da
Conceic¢ao, no mencionado convento, como capela tumular familiar.’” Porém, com base nos da-
dos disponiveis, nao fica claro se esta capela ja existia anexa ao convento e foi somente adaptada
a jazigo, ou se foi erguida de raiz com fung¢des tumulares. Pode ter-se tratado do segundo caso,
tendo em conta o seu posicionamento face ao convento: situada a Sul da cabeceira da igreja, com
eixo perpendicular ao da nave central desta, abrindo para um corredor que permitia o acesso,
desde a nave, até dependéncias atras da capela-mor. Porém, no exterior, o modo como a capela
se apresenta sugere-nos ser obra anterior a extingao das ordens religiosas, nomeadamente pelo
rustico dos cunhais.

Coincidindo com a sdbria linguagem decorativa dos alcados da igreja, a capela tumular da fa-
milia Quintela apresenta paredes de alvenaria rebocadas, sustentadas por contraforte ao centro,
alinhado com um lanternim cuja datacgdo suscita duvidas: pelo desenho da estrutura em ferro e
pelo cata-vento, ndo parece ser da época da construcgdo da capela tumular. Se é dessa época, tera
sido posteriormente modificado.
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1 - Exterior da capela tumular da familia Quintela, em Santo Anténio da Castanheira.

2, 3 e 4 - Interior da capela tumular
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Interiormente, a capela tumular apresenta planta rectangular, com altar na parede Sul, flan-
queado pela entrada para a sacristia, do lado poente, e por um portal cego em correspondéncia,
do lado nascente. Junto a porta de entrada para a capela, dos lados poente e nascente, surgem
dois outros portais cegos, do mesmo género do da sacristia. Num deles, subsistem vestigios do
que julgamos poder ser a policromia original, em pintura marmoreada de tom ocre. Cada um
dos portais ¢ sobrepujado por frontdo triangular, com mascardes classicos como acrotérios, em
cujo timpano surge uma ampulheta alada - representando a efemeridade da vida. Embora seja
um elemento iconografico da Antiguidade muito usado em timulos de meados do século XIX,
a extensdo das asas é invulgarmente grande, como se tivesse havido preocupagdo em ocupar
melhor o espago do timpano, lembrando as asas do disco solar egipcio.

Também o portal de entrada na capela tumular, pelo seu lado de dentro, apresenta o mesmo
remate, acrescentando-se a seguinte inscri¢do “JAZIGO DA FAMILIA QUINTELLA”, em letras
metalicas, hoje desaparecidas. Esta inscricdo encontra-se no entablamento — elemento adicional
que, juntamente com o tamanho do vao, diferencia o portal dos outros quatro existentes no in-
terior da capela. Nestes, o frontdo assenta directamente em consolas alinhadas com os umbrais,
tudo em pedra lioz, sendo da mesma pedra também os rodapés.

Com cobertura em abdbada de bergo construida em tijolo, simulando o apoio sobre uma
cornija de estuque, toda a linguagem decorativa da capela é neoclassica, com ligeiras evocagdes
do chamado Estilo Império.

Sobre cada um dos quatro portais mais pequenos do interior da capela, existe uma tabela
rectangular, com moldura simples. As quatro tabelas foram certamente concebidas para a colo-
cagdo de epitafios, em futuros sepultamentos, mas nenhuma delas chegou a ser usada. Ao nivel
destas tabelas, em cada extremidade das paredes da capela, salvo a parede do altar, existe um
facho disposto na vertical, com lagarias e coroa de papoilas opiaceas (Fig. 12).

O sarcofago destinado aos restos mortais dos pais de Joaquim Pedro Quintela do Farrobo,
ja profanado, é uma arca tumular em dons tons de marmore, branco e cinza, adossada a parede
nascente, a meio da capela. Apoiado em garras, sobre um soco, o sarcéfago possui acantos nos
vértices inferiores e caneluras na sec¢do convexa sob o corpo central, que é rectangular e com
poucos ornamentos, salvo na frente, onde existe a tabela com a inscri¢ao. Esta é interceptada
pela toalha finebre pendendo de pateras, e formando grinalda - solugao relativamente habitual
nos sarcofagos mais opulentos desta época. Por baixo da tabela, cuja inscri¢do era composta por
letras metalicas, existe um pequeno cranio alado e com asas de morcego. A tampa do sarcéfago,
com molduras volumosas mas nao muito decoradas, evolui em plano cdncavo para a cornija, ou
peanha, que suporta a urna cineraria cldssica, envolvida por uma grinalda de louro, pendendo
para os flancos. A frente da tampa, uma composi¢do em relevo com dois fachos invertidos cru-
zados e lagarias, evoca o principal atributo do Génio da Morte da Antiguidade Classica, sendo
os fachos flanqueados por festao pendendo de florao.

Curiosamente, ndo € no sarcofago que se encontra o brasao - com as armas dos Pereiras e
dos Rebelos, e as comendas recebidas - mas sim numa laje em lioz, no chao da capela. Esta laje
talvez estivesse originalmente sobre o vao de acesso ao carneiro subterrdneo, que é de pequena
dimensdo e nao apresenta hoje qualquer motivo decorativo.

O piso original da capela tumular ja nao existe, sendo hoje em terra e rebaixado. Por con-
seguinte, embora parecam ser trés, sdo apenas dois os degraus que precedem o altar. Aqui, s6
sobrou o pano de fundo de uma hipotética imagem de vulto, emoldurado em estuque pintado a
negro. Trata-se de uma pintura mural que simula um cortinado de damasco em tom carmesim,
com galdes dourados. Duas pilastras lisas com capitéis jonicos, sdo os tnicos elementos arqui-
tectonicos em pedra lioz na zona do altar, suportando um arco de volta perfeita em alvenaria.
No intradorso, sobre cada capitel, surge uma cabega de querubim, modelada em massa.

Os caixotdes da abdbada sao também em massa de estuque, e de dois tipos, ambos com flo-
rao central, aparentemente dispostos em xadrez, atendendo aos poucos que ainda subsistem no
tecto.
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5 - Pedra de Armas 6 — Detalhe da pintura mural sobre o altar

7 - Tecto da capela tumular

9 — Unica estela com inscrigio,
no interior da capela tumular

10 - Detalhe de uma estela numa dependéncia do convento
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Um dos aspectos mais curiosos desta capela tumular, foi a solu¢ao encontrada para o seu por-
tal exterior, ligando-a ao restante edificio conventual. Desintegrado de um contexto cemiterial,
mas também de um contexto tradicional associado a nave de uma igreja, este portal é paupérri-
mo, sendo constituido somente por uma verga e duas ombreiras de lioz, sem qualquer decoragao
ou inscri¢do. Com um portal destes, ndo é possivel adivinhar-se toda a sumptuosidade da capela
tumular, reforcando o seu caricter intimista e denotando as suas caracteristicas romanticas,
ainda que ndo num contexto de um cemitério romantico. Quanto a porta deste portal - supondo
que se trata ainda da original, o que é incerto - é de madeira, com dois batentes, pouco diferindo
de uma normal porta de entrada num chalé, excepto no que diz respeito aos vazados de madeira
da zona central, permitindo o olhar para o interior.

Em cada um dos flancos das paredes poente e nascente da capela tumular, levanta-se uma
estela com remate em arco. Adossada a parede, cada estela apresenta uma coroa de louros, sendo
semelhante a outras que existiam nos cemitérios de Lisboa. Apenas uma delas chegou a levar
inscri¢do, com letras metalicas. A custo, foi possivel apurar que alude a Alfredo Aquiles Quinte-
la, cujos restos foram também trasladados para aqui.

Pelo convento, encontramos outras lapides sepulcrais oitocentistas, que, aparentemente, nio
se enquadram na estética da capela tumular da familia Quintela, embora duas delas comprova-
damente digam respeito a membros da familia. Terdo vindo de algum cemitério? De um outro
espago tumular? O formato de duas das lapides sugere a eventual colocagao prévia em gavetdes
catacumbais: uma contém o nome de Maria Joaquina Quintela da Cunha e Menezes (1819-
1849) e outra menciona Alfredo da Cunha e Menezes (1846-1848), ambos falecidos ja depois de
existir a capela tumular neste convento. Uma outra lapide, maior e em formato de estela classica
com acrotérios, embora ndo contendo nomes, parece ter mesmo vindo de um cemitério (ou,
eventualmente, de um adro, ou um interior de igreja), apresentando, em relevo, uma carpideira a
sombra de um salgueiro, chorando sobre uma urna, na qual 1é-se esta inscrigdo: “Com teus restos
abragada / Busco alivio a minha dor / Pensando que alegre vives / No regaco do Senhor”. Obra
atribuivel a canteiro de Lisboa, e datavel de época préxima a da capela tumular no convento, ndo
parece ter sido concebida para colocagdo na mesma, atendendo ao modo como as varias tabelas
e estelas foram previamente colocadas em simetria no interior da capela, de modo a serem de-
pois preenchidas com epitafios.

No seu conjunto, apesar de profanada e em ruina, a capela tumular da familia Quintela, em
Santo Antoénio da Castanheira; pela sua escala, pelo seu caracter cenografico, pela sua cronologia
e singularidade, é Ginica em Portugal e uma das mais interessantes do seu género no mundo.

Em 1819, Joaquim Pedro Quintela do Farrobo casou com Mariana Carlota Lodi. O casal ter-
-se-a conhecido no Real Teatro de S. Carlos, do qual Quintela era promotor. Mariana era filha
do primeiro casamento do empresario desse teatro, Francisco Anténio Lodi."®

Apds a vitoria definitiva dos liberais, Joaquim Pedro Quintela do Farrobo apoia o ressurgi-
mento da dpera em Lisboa, através de uma companhia dirigida pelo cunhado, Anténio Lodi,
o qual contrata fora do pais dois cendgrafos que viriam a ficar famosos em Lisboa: Achilles
Rambois (em 1834) e Giuseppe Cinatti (em 1836).” Embora os dois surjam frequentemente
associados, é de Cinatti que conhecemos varias referéncias concretas a projectos para timulos,
e precisamente para a elite de Lisboa.?

Ainda assim, a hipétese de Cinatti e/ou Rambois como autores do risco do interior da capela
tumular da familia Quintela, em Santo Anténio da Castanheira, afigura-se-nos menos provavel
do que a hipétese de Fortunato Lodi (1805-1882). E que, nos primeiros dez anos do Liberalismo,
Joaquim Pedro Quintela do Farrobo empreendeu diversas obras de edificagdo e de renovagido
estética em propriedades suas, com comprovada intervengao de Fortunato Lodi. Nao apuramos
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quando tera o 1° Conde do Farrobo visto, em Fortunato, a pessoa indicada para lhe conceber os
tao desejados projectos. Uma breve noticia biografica,*' sugere ter sido em 1840 que o 1° Conde
do Farrobo pediu a sua presenca em Lisboa, de modo a passar a ser o seu arquitecto. Contudo,
é possivel que, ja antes desse ano, Fortunato tenha riscado para o mencionado argentario. Alids,
no elenco de espectaculos de dpera organizados no Teatro das Laranjeiras entre 1833 e 1835,
surge o nome de Fortunato Lodi, presumivel parente da mencionada Mariana Carlota Lodi.
Antes da curta carreira como actor, Fortunato estudara Matematica na Universidade de Bolo-
nha, até 1828, tendo sido ainda pensionista de Arquitectura, em Roma, durante cerca de quatro
anos.”

Ja depois de Fortunato Lodi ter voltado a Portugal, o Teatro das Laranjeiras sofreu importan-
tes obras de reedificacdo. Passou a comportar 560 espectadores e a apresentar luxuosos cama-
rins, um opulento saldo de baile e paredes revestidas com valiosos espelhos venezianos. As obras
de reconstru¢ao foram assinaladas no inicio de 1843, com uma grande festa, a qual contou com
a presenca da rainha. Apods essa data, Fortunato Lodi continuou a integrar o elenco de alguns es-
pectaculos no referido teatro.”® Ao regressar a Italia, em 1846, Fortunato acumularia a actividade
de arquitecto com a de professor, na Academia de Belas Artes de Bolonha. Esteve também ligado
a Academia Carrara, de Bérgamo, e publicou algumas obras sobre Arquitectura.

A ja referida noticia biografica, de Agosto de 1846, menciona que Fortunato Lodi teve a felici-
dade “in sei anni, di eseguire i seguenti edifici pubblici e privati per la stessa Eccellenza sua [Conde
do Farrobo]: il suo grande Palazzo di campagna, il suo teatro particolare con sale da ballo [Teatro
das Laranjeiras], un ponte sospeso, un cottage, due grandi stufe (oltre la decorazione di due grandi
appartamenti), e un grande giardino”**

O grande jardim acima referido, era certamente o da Quinta das Laranjeiras. Dos mais nota-
veis no pais e o primeiro verdadeiramente romantico em Lisboa, tera sido inaugurado como tal
em 1842. Para além das feras e aves exdticas enclausuradas num viveiro, os jardins da Quinta das
Laranjeiras possuiam ainda diversas estruturas arquitectonicas e decorativas — umas preexis-
tentes e outras adicionadas ao tempo em que Fortunato terd delineado a sua renovagio estética:
estatuas, bustos, vasos de marmore, artefactos ceramicos, um templo grego, pavilhoes chineses,
“lindas estufas”, um labirinto, lagos de diversos feitios e tamanhos, uma casa ou chalé suico no
meio de uma pequena mata, mirantes e casas de fresco.”

A obra que, em Portugal, mais fama deu a Fortunato Lodi, apesar de publica, foi-lhe atribuida
também por influéncia do 1° Conde do Farrobo, no inicio da década de 1840. Trata-se do Teatro
Nacional D. Maria II. Contudo, tantas foram as polémicas relativamente ao custo e a escolha
prévia de Fortunato Lodi como arquitecto, que o 1° Conde do Farrobo desligou-se desta inicia-
tiva.” Fortunato Lodi viria mesmo a conceber e dirigir a obra, que, pouco antes de voltar para
Italia, lhe valeu a nomeagdo como Arquitecto Honorario da Casa Real e as insignias da Ordem
de Cristo e da Ordem de Nossa Senhora da Concei¢ao.”

Quanto ao palacio de campo mencionado na aludida noticia biografica de 1846; s6 pode
tratar-se do Palacio do Farrobo, dado que o Palacio das Laranjeiras ja estava construido e, nessa
época, apenas tera sido objecto de renovagdo, na decoracgdo interior e no tragado do jardim,
com a colocagdo da ja referida ponte pénsil, por exemplo, a qual denota um particular gosto
pelo classicismo com evocagdes egipcias, manifestado também através das esfinges a frente da
fachada do Teatro das Laranjeiras.
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11 - Detalhe do algado principal do Teatro D. Maria II

12 - Detalhe iconografico na
capela tumular existente em
Santo Anténio da Castanheira
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Salvaguardadas as diferencas tipoldgicas, trata-se do mesmo gosto que podemos observar na
capela sepulcral em Santo Anténio da Castanheira. Mantemos em aberto a questao da autoria
desta capela, ainda que Fortunato Lodi parega ser a hipdtese mais congruente. Basta ver o gosto
que Lodi demonstra na obra da fachada do Teatro D. Maria II, nomeadamente as tabelas rectan-
gulares, a articulagdo entre capitéis jonicos e fustes lisos, os caixotdes com flordes no tecto do
portico, e, sobretudo, as clavas com lagarias, a que se sobrepdem as mascaras. E que, na capela
tumular em Santo Anténio da Castanheira, também encontramos fachos com lagarias nas pare-
des, complementados - ndo por mascaras teatrais — mas por coroas de dormideiras, em alusao
romantica a morte como sono. Ora, os fachos com simbologia tumular devem surgir voltados
para baixo, de modo a significar o apagar da vida, o que aqui nao sucede - facto algo estranho,
nao por ser inédito, mas por se tratar de uma constru¢do tumular erudita, estando os fachos
representados devidamente na tampa do sarcofago.

Nas trés décadas que se seguiram a lei dos cemitérios publicos, foi permitido, a alguns fidal-
gos de maior influéncia, o continuar a inumar finados nas capelas dos seus solares - excep¢ao
que nao era geralmente bem vista, e supomos que nio o era, mesmo por muitos fidalgos, que
encarariam essa op¢ao como antiquada, visto ser o cemitério romantico o espaco adequado para
expor a sociedade os valores e pergaminhos da familia, e ndo ja as capelas dos velhos solares,
acessiveis apenas a familia e amigos e que nem sequer estavam adaptadas a colocac¢do de tumu-
los modernos, nem podiam receber plantas odoriferas ou recantos pitorescos para meditagao.
Significa isto que Joaquim Pedro Quintela do Farrobo, no fim da vida, podera ter-se apercebido
da impossibilidade em vir a ser sepultado na capela tumular que mandara construir em Santo
Anténio da Castanheira, e ndo apenas por haver impedimento legal.

De facto, em 1869, Joaquim Pedro Quintela do Farrobo casou com Maria Madalena Pignault,
de quem tinha filhos, concebidos antes da morte da sua primeira mulher.”® Nesta época, ja ndo
era o homem riquissimo que fora na juventude. Décadas antes, pretendendo recompensa-lo
pelos empréstimos feitos a causa liberal, D. Pedro IV oferecera-lhe, além do titulo de conde, o
contrato do tabaco e do sabao. Porém, este contrato estava onerado com a entrega, ao Estado,
de uma avultadissima quantia anual, razdo pela qual foi subrrogado a Manuel Joaquim Pimenta.
Este, em virtude de um posterior decreto sobre papel-moeda, sentiu-se lesado e perseguiu o 1°
Conde do Farrobo nos tribunais, ao longo de quase trés décadas. Acabando por ganhar o pro-
cesso, exigiu ao argentario uma indemnizag¢ao elevadissima que - a época — o gastador 1° Conde
do Farrobo ja dificilmente poderia pagar. Alids, em 1862, o Teatro das Laranjeiras foi consumido
por um incéndio, mas a obra de reconstrugdo nao chegou a fazer-se, por falta de fundos. Apés a
morte de Mariana Lodi, a 12 Condessa do Farrobo, em 1867, a Quinta das Laranjeiras foi mesmo
colocada a venda. O 1° Conde do Farrobo, viria a falecer pouco tempo depois, quando dependia
ja sobretudo de uma pensio do Estado. Ainda assim, o seu jazigo de familia, no Cemitério dos
Prazeres, é uma obra original, para a época, tendo sido mandado fazer trés anos apds a morte.?
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13 e 14 - Jazigo-capela da familia Quintela do Farrobo, no Cemitério dos Prazeres, e respectivo projecto
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As colunas previam-se com fuste de cravos, e a empena levaria um 6culo, embora este tenha
ficado cego e acabou por envolver a pedra de armas. Esta, ao contrario do que podemos ver na
capela tumular em Santo Anténio da Castanheira, e mesmo na escadaria do Palacio da Rua do
Alecrim, nao inclui as comendas, e apresenta uma brica com diferente simbologia. O timpano
assume uma solucao irradiante, lembrando a sec¢ao de uma rosacea medieval, embora cega, tal
como a roseta que se lhe sobrepoe.

Este jazigo-capela, com o n.° 1994, foi talvez o primeiro claramente neoromanico nos ce-
mitérios portugueses, embora com elementos eclécticos, como a decoragdo mais classica dos
cunhais, os ornatos das cornijas e o proprio formato da empena, que lembra um frontdo. Curio-
samente, esta capela foi projectada para nao levar qualquer cruz, mesmo filiando-se num revi-
valista de tradigdo catdlica. Apesar disso, foi colocada uma pequena cruz em ferro fundido, de
modelo neogdtico, no topo da capela.” O ferro fundido também surge na porta da capela, como
guarnicao a estrutura em chapa de ferro. Ainda assim, o portao ¢ relativamente vulgar, para a
época, e bem tipico da produgao lisboeta.

Foi Constanga Lodi quem tratou da construgéo deste jazigo, dando procuragao a José de Le-
mos Belo Sa, em 21 de Outubro de 1872. Este foi quem apresentou o projecto, assinando José de
Lemos Belo. Julgamos, pois, que se tratasse do canteiro J. L. Belo, que assinou alguns monumen-
tos nos cemitérios de Lisboa. Quanto a Constan¢a Lodi, supomos que se tratasse da madrasta da
1@ Condessa do Farrobo, ou seja, a cantora lirica Constanga Banti, segunda mulher de Francisco
Antonio Lodi, falecida em 1876.%' Apesar disso, a fachada da capela ostenta a seguinte inscrigdo:
“A memdria do Conde do Farrobo / Mandado erigir pela sua vitiva”

O risco desta capela sepulcral foi aprovado em 7 de Novembro de 1872. Dada a originalidade
da proposta, supomos que tenha sido delineado por algum cendgrafo, ou artista capaz, estabe-
lecido em Lisboa. Cinatti e Rambois sdo dois nomes possiveis, assim como o de Fortunato Lodi,
que ainda era vivo, embora ja nao ligado a Lisboa. Nao podemos também colocar de parte a
hipétese desta capela decalcar um modelo internacional.

Falta ainda bastante pesquisa, para que possamos ter um conhecimento satisfatério sobre as
obras tumulares da familia Quintela do Farrobo, cujo interesse e originalidade sdo inequivocos,
especialmente a capela anexa ao Convento de Santo Anténio da Castanheira, que se encontra
em risco de ruir.
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NOTAS

' Os autores sdo historiadores de arte, com formagao académica obtida na Universidade do Porto. No caso do primeiro co-autor, esta co-
municagéo insere-se no seu Pos-doutoramento “Arte Tumular do Romantismo em Portugal’, em curso no CEPESE. Agradecimentos: Paula
Monteiro e Maria Jodo Martinho; Mario Lopes da Costa (proprietario do Convento de Santo Antonio da Castanheira); José Norton, Rita Van
Zeller e Pedro Pascoal. Todas as fotografias sio de Francisco Queiroz, excepto a da Fig. 2, gentilmente cedida por Gastdo de Brito e Silva.

> Para aprofundamento, veja-se QUEIROZ, José Francisco Ferreira, A Casa do Terreiro. Histéria da Familia Ataide em Leiria, Volume III:
Século XIX, Leiria, Fundagdo Caixa Agricola de Leiria (no prelo); NORTON, José, O Miliondrio de Lisboa, Lisboa, Livros d' Hoje, 2009; NO-
RONHA, Eduardo de, O Conde de Farrobo, Memoérias da sua vida e do seu tempo, Lisboa, Ed. Joao Romano Torres, 1945; NORONHA, E. de,
O Conde de Farrobo e a sua época, Lisboa, Ed. Joao Romano Torres, 1922; e AMARAL, Jodo José Miguel Ferreira da Silva, Ofertas histéricas
relativas a povoagdo de Vila Franca de Xira para instrugao dos vindouros, Vila Franca de Xira, Camara Municipal de Vila Franca de Xira, vol.
I(1991) e vol. I (1997). Veja-se ainda A.N.T.T., Fundo do Morgado do Farrobo.

> ZUQUETE, Afonso Eduardo Martins et al., Nobreza de Portugal e do Brasil, Ed. Zairol, 2000, vol. III, p. 185-186.
* CASTILHO, Julio de, Lisboa Antiga. O Bairro Alto, vol. 11, Lisboa, Camara Municipal de Lisboa, 1956, p. 119.
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Reflexao de sintese sobre a histdria do
Ateneu Artistico Vilafranquense

DAvID SANTOS!

Sob o ponto de vista material serviria para restaurar a nova sede do Grémio
com a comodidade e o brilhantismo de uma boa agremiagio;
e sob o ponto de vista moral, seria um belo exemplo de quanto pode
a iniciativa e a boa vontade de todos, e dar-se uma demonstragio
de que as classes populares tinham em si elementos proprios, ndo necessitando
de auxilios alheios prestados com intengoes reservadas; além disso,
era por assim dizer um arranco de libertagdio.

Declaragdo do presidente do Grémio Popular Vilafranquense, Carlos Cardoso Gongalves, em
Maio de 1908, justificando as vantagens do plano de empréstimo a tomar nessa altura por todos os as-
sociados, desse modo recusando os favores dos caciques locais que, invariavelmente, buscavam junto
das colectividades uma crescente base de apoio social e politico.

“O homem ¢ ele e a sua circunstancia”? No despojamento assertivo desta proposi¢ao, o fil6-
sofo castelhano Ortega y Gasset reduzira na verdade ao essencial as possibilidades e o alcance
ontologico de toda a acgdo humana. Por isso, a verosimilhanca sobre qualquer leitura em torno
de factos histdricos representa neste contexto um infinito e desordenado campo onde se projec-
tam e promovem néo s6 a fealdade como a expressdo do devir da propria historia.

Neste sentido, poderemos afirmar que uma colectividade centendria como o Ateneu Artistico
Vilafranquense apresenta naturalmente ao longo da sua histéria inumeros episdédios que nao sé
definem e caracterizam a especificidade da sua fun¢ao séciocultural como igualmente testemu-
nham, por vezes em interacgdo com as mesmas, as vicissitudes politicas, sociais e economicas da
Historia de Portugal no periodo que liga o final do século XIX ao inicio do novo milénio.

Esse “Portugal Contemporaneo™ narrado por Oliveira Martins em palavras susceptiveis de
eternizarem a agitada fase histérica da monarquia constitucional (desde o periodo da Carta ao
fim da Regeneracao), logo assistiria a progressiva ascensao do espirito republicano, registando
nesse periodo, ao mesmo tempo, um forte crescimento do associativismo e da participagao ci-
vica entre a generalidade da populagao, concretizado nos muitos grémios e clubes sociais que
entdo se inauguravam um pouco por todo o pais. Desse modo, as colectividades populares liga-
das a pratica musical proliferavam igualmente, ndo s6 como resultado de uma espécie de “mi-
crobio filarménico™ que entdo parecia afectar a maioria dos portugueses, como ainda enquanto
afirmagdo de um espaco social privilegiado em rela¢ao ao qual se manifestavam essas inimeras
discussoes e dissen¢oes determinadas pelos ditames politicos, o outro “microbio” da época. De
resto, desde esse polémico e agitado contexto finissecular, o Ateneu Artistico Vilafranquense
viu-se envolvido, ao longo de mais de um século, numa complexa teia de factos e personali-
dades que, na sua dimensao particular, protagonizaram, directa ou indirectamente, algumas
acgdes circunstanciadas pelos principais contextos politicos e sociais da mais recente historia
contemporanea do nosso pais, nomeadamente o periodo final da monarquia, a 1* Republica, o
Estado Novo, e a democracia decorrente da Revolu¢ao do 25 de Abril de 1974. Em todos estes
periodos, o Ateneu realizou algumas das suas mais decisivas campanhas. Na verdade, desde a
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luta interna entre monarquicos e republicanos a assuncdo panfletaria da instru¢ao popular entre
o final da monarquia e o periodo inicial da 1* Republica, ou da perseguigdo politica sofrida por
directores como Carlos Pato ou Alves Redol, em pleno Estado Novo, ao entusiasmo popular das
“ocupagdes” de terrenos, no final do “Verdao Quente” de 1975, assistiu-se no Ateneu a inimeras
situagdes e episodios que representam necessariamente uma outra dimensao de leitura, nao
menos rica, em torno da nossa propria histdria colectiva, nao s6 enquanto comunidade local ou
regional, como ainda enquanto sociedade pertencente a um todo, a um pais.

De outra forma, nos testemunhos recreativos desta colectividade, nos programas culturais
que uniram os seus associados e simpatizantes, nos elementos que constituiram, ao longo dos
anos, a sua Banda de Musica, em sucessivas geragdes de vila-franquenses entusiastas dessa arte
de Euterpe, também nos concertos e bailes populares, ou nas outras varias iniciativas de teor
recreativo que alimentaram a chama de uma ideia, deve-se ainda perceber o reflexo da realidade
cultural de toda uma regido e, particularmente, de uma localidade como Vila Franca de Xira,
lugar de cruzamento e interacgdo simbolica entre as caracteristicas proprias de um meio rural e
da sua progressiva transformagao em polo urbano. Ao longo desse processo de transformacéo, a
musica amadora e a cultura popular constituiram-se inequivocamente, desde o seu inicio, como
os dois principais eixos de afirmagdo e sustentacdo sobre a identidade da agremiagdo que da
Fanfarra 1° de Maio se prolongou ao actual Ateneu Artistico. Por isso, importa aqui clarificar em
termos tedricos o que neste contexto se entende por cultura popular e classes populares. Dois
conceitos que se interrelacionam enquanto espelho, trajectdria e representagao identitaria de
um determinado colectivo.

Tomando como referéncia a sintese elaborada por Anténio Firmino da Costa sobre a con-
cepgao de culturas populares apresentada por Augusto Santos Silva em “Tempos Cruzados: Um
Estudo Interpretativo da Cultura Popular’’ dirfamos em primeiro lugar que as chamadas cultu-
ras populares se afirmam fundamentalmente “como universos de sentido, padroes de conduta,
praticas culturais e obras culturais; culturas nas quais é possivel discernir as 16gicas de domina-
¢do que sobre elas se exerce, da manipulagdo que elas proprias fazem de simbolos e significa-
dos provenientes das culturas eruditas, institucionais e mediaticas, e da afirma¢ao de dindmicas
proprias; culturas ainda, que se constituem como universo plural, atravessado por dinamicas e
temporalidades cruzadas, enddgenas e exdgenas’.® Numa segunda perspectiva, deveremos con-
siderar igualmente “uma conceptualiza¢ao de classes populares como nebulosa heterogénea e
mutavel, em que se combinam tendencialmente dimensoes de localizacao desfavorecida quanto
as distribuicdes de recursos e poderes no espago social, de posicdo dominada nos campos de re-
lagdes de forca e segundo os modos de dominagdo que estruturam esse espago social, de referén-
cias ao passado reproduzidas e reconstruidas por uma memoria social partilhada e, finalmente,
de sentimentos de pertenca, representacoes de identidade colectiva e formas de mobilizacido
comuns’.’ Por fim, sera necessario admitir que, articulando ambos os conceitos, a pesquisa so-
cioldgica podera na verdade, como nos diz Augusto Santos Silva, “compreender e explicar os
processos sociais objectivos e simbolicos através dos quais actores e praticas se representam e
sao representados por referéncia a movimentos de agrupamento e clivagem, de modo a assumi-
rem uns - e ndo outros — a marca social do popular”?
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Fanfarra 1° de Maio, 1891.
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Atuacdo da Fanfarra 1° de Maio nos finais do sec XIX em Vila Franca de Xira.
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Recorrendo a este modelo de andlise socioldgica, podemos observar que também no Ateneu
se manifestaram, ao longo de todo este tempo, formas singulares de identidade cultural inva-
riavelmente ligadas as classes populares que, no essencial, deram corpo e forma a este projecto.
Identificado com a matriz popular das filarmdnicas amadoras, o Ateneu Artistico teve todavia,
nas varias etapas da sua histdria, a particularidade de saber constituir-se na consideracao de
multiplos referentes culturais de origem popular e, em termos sociais, de um modo essencial-
mente também plural, dirfamos mesmo, interclassista, consolidando dessa forma - e talvez ai
resida a razdo da sua longevidade — uma continuada relagdo com parte significativa da popula-
¢ao local, considerando ou assimilando ainda valores proprios originarios da chamada cultura
erudita. Na verdade, tanto a Fanfarra 1° de Maio como o Grémio Artistico ou Ateneu nunca se
reduziram em termos de estratificagdo social a um s6 grupo ou limitaram a sua acgdo cultural
as formas de sociabilidade e identidade populares, tendo a cultura erudita fornecido na verdade
alguns decisivos elementos de simbologia e significagdo que foram nao apenas adoptados como
adaptados ao universo popular de referéncia na colectividade. Apesar disso, foi essencialmente
ao povo que o Ateneu se dirigiu ao longo destes anos, nao sé no que diz respeito a definigdo dos
seus processos sociais, como ao sistema de identidade cultural e de “memoria social partilhada”
que entretanto foi constituindo. Desse modo, teve necessariamente na cultura popular a sua ma-
triz essencial de acgdo e valorizagao colectiva, expressa em actividades recreativas ou de expres-
sao ludica que ainda hoje definem o seu espago de afirmagdo no quadro social vila-franquense.

Nao obstante, ndo podemos esquecer por outro lado, neste jogo social entre classes, a rela-
¢do de proximidade e aceitagdo que, ao nivel das cipulas directivas, a colectividade foi manten-
do com alguns individuos oriundos da pequena e média burguesia locais, constituindo assim
igualmente uma parte importante da sua identifica¢ao social, que com as ditas classes populares
souberam criar, em plena inter-rela¢ao, “universos de sentido” e “padrdes de conduta” comuns,
que lhes permitiram afinal estarem do mesmo lado da barricada na constru¢do de uma identida-
de colectiva que acabou por desenvolver determinadas “praticas culturais’, ao obter ou realizar
“obras culturais” onde desde o inicio se manifestaram “sentimentos de pertenga” que a maioria
das vezes ofuscaram o estatuto e as responsabilidades de cada grupo social no seio e funciona-
mento da colectividade.

Ainda assim, sera necessario considerar que, apesar das poucas vezes em que essa harmo-
niosa relagdo de classes foi posta em causa - como quando da luta interna inicialmente verifica-
da entre os associados simpatizantes da mensagem republicana (que eram em maioria desde os
tempos da Fanfarra) e o reduzido nimero dos que se assumiam defensores da causa real, ou da
contenda verificada no inicio de Novecentos entre sdcios contribuintes e executantes — sempre
existiram diferencas de estatuto social na colectividade, tendo a sua evolucio inclusive bene-
ficiado dessa plural estratificagio, mesmo que isso ndo signifique que tenha deliberadamente
havido uma diferenciagdo entre os associados ao nivel do tratamento formal ou institucional no
seio da agremiagdo. Na realidade, o primeiro regulamento geral e estatutario da colectividade
(ou pelo menos o primeiro de que actualmente temos conhecimento), elaborado em 1898 por
Artur César Pereira, obedecia ja maioritariamente aos preceitos democraticos que ainda hoje
definem juridicamente as associagdes e colectividades populares, assumindo os principios da
legalidade, da universalidade, da igualdade e da tutela dos direitos entre todos aqueles que eram
admitidos como sdcios. Desde cedo que o Ateneu se assumiu como uma instituicdo social de
cariz popular regida pelo estabelecimento de uma ordem juridica, regulada pela aprovagdo de
estatutos e outras deliberagdes em assembleia-geral ou plendrios que, na sua grande maioria,
expressaram sempre um dindmico pluralismo de opinides, obedecendo ainda ao principio de
eleicdo periddica dos dirigentes e da admissibilidade da sua substituigao.
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De facto, no respeito maioritario da legalidade, o Ateneu Artistico Vilafranquense soube
sempre conciliar o seu propdsito de acgdo cultural com a admissao e participagdo de individuos
de origens e classes sociais diversas, mantendo contudo prevalecente a sua popular orientagdo
geral. Alids, sem essa relacdo de reconhecimento sobre a actuagao e o envolvimento de outras
classes sociais (como a burguesia e mesmo a fidalguia® locais) as classes populares dificilmen-
te teriam levado a cabo um projecto sdciocultural de continuidade e solidez como o que hoje
simboliza e enforma o Ateneu Artistico. Um amplo conjunto de codificagdes simbdlicas e sig-
nificagdes apreciadas e preservadas desde ha muito, ajudaram na verdade a enraizar, nos que se
revéem ainda neste colectivo, determinados valores de esperanca e solidariedade desde sempre
associados a sua expressao civica e cultural.

Por outro lado, as classes populares que na sua maioria formaram esta agremiagdo promo-
veram-na também, consciente ou inconscientemente, como possibilidade nao sé da sua afir-
magéo e representacdo enquanto grupo social, como ainda de concretizagdo de uma espécie
de elevagdo e progresso cultural que, a partir essencialmente da pratica disciplinar da musica,
pudesse cumprir as suas mais profundas aspiragdes humanas e concretizar um projecto onde
sobretudo fossem capazes se rever e reconhecer.

Nesse desafio, constantemente reconstruido em relagdo aos varios contextos historico-
-sociais que caracterizaram o nosso pais ao longo destes mais cem anos, o Ateneu Artistico Vi-
lafranquense tem conseguido alimentar e fazer crescer a sua paixao inicial: a musica, em relagido
a qual tem vindo a desenvolver um amplo projecto civico e cultural, ao ponto de o prolongar até
aos dias de hoje com o mesmo entusiasmo e dedicagdo, projectando ja, inclusive, novos objecti-
vos para o futuro, inspirados talvez num renovado “arranco de libertagao™° sobre esse designio
espiritual e colectivo, recuperando aqui as palavras de incentivo e galvanizagao utilizadas em
1908, em momento conturbado da histéria desta colectividade, por Carlos Cardoso Gongalves,
um dos seus presidentes mais peremptorios e progressistas.
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Banda filarmoénica do Ateneu Artistico Vilafranquense, 1 de Maio 2013, em Vila Franca de Xira
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NOTAS

! Historiador de Arte. Doutorando em Arte Contemporanea (Colégio das Artes, Universidade de Coimbra) Mestre em Historia Politica
(F.C.S.H. da Universidade Lus6fona, Lisboa), licenciado em Histdria, variante de Historia da Arte (F.C.S.H da Universidade Nova de Lisboa).
Diretor do Departamento de Educagéo e Cultura da CMVEFX e Coordenador do Museu do Neo-Realismo/CMVEX, Vila Franca de Xira.

2 Ortega y Gasset afirmara exactamente que existe sempre o “eu e as minhas circunstancias” como condigées a priori estruturantes de uma
visdo de verdade inaliendvel em termos individuais mas, por isso mesmo, & qual se impunha a necessidade de respeito pelas opinides dos
outros.

* Cf. Oliveira Martins, Portugal Contempordneo, (3 edi¢do, 1894), vols. I e I, Porto, Lello & Irmao-Editores, 1981.

* Cf. Rui Cascéo, “Vida Quotidiana e Sociabilidade”, [vol. V: O Liberalismo, 1807-1890, coord. Luis Reis Torgal e Jodo Lourengo Roque] in
Historia de Portugal, dir. José Mattoso, 1994

> Cf. Augusto Santos Silva, Tempos Cruzados: Um Estudo Interpretativo da Cultura Popular, Porto, Edigoes Afrontamento, 1994. (referéncia
colhida em Anténio Firmino da Costa, Sociedade de Bairro: Dindmicas Sociais da Identidade Cultural, Lisboa, Celta Editora, 1999, p. 278.).

¢ Anténio Firmino da Costa, op. cit., pag. 278.
7 1d. Ibid.
8 Augusto Santos Silva, op. cit., pag. 140. (citado por Anténio Firmino da Costa, Id.,Ibid.).

° Referimo-nos aqui as relagdes proximas mantidas, em varios periodos da sua histdria, entre a colectividade e a familia Palha, herdeira de
um estatuto de nobreza em toda a regiio.

10 Acta da Sessdo de Assembleia-geral de 22-5-1908.
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O Café Central em meados do século XX:
A Tauromaquia num espaco de sociabilidade

MARIA ADELAIDE FERREIRA®

RESUMO

O final do século XVIII, todo o XIX e o inicio de XX assistem na Europa a uma
nova era no que respeita a abertura de novos e de diferentes espagos de sociabilidade,
que sdo as tabernas finas e os cafés.

Os cafés, espagos emergentes na sociedade europeia, evidenciaram-se pela diver-
sidade de acontecimentos sociais inerentes a estes lugares de encontros e recreagoes.
O novo habito, que se generalizou, de beber café a chavena em locais especializados,
passa a embrenhar-se na vida do comum das pessoas.

O Café Central de Vila Franca de Xira, foi um local de encontro, de informacao e
reunido, de discussdo e conspiragdo, da politica as artes, da actividade econdmica e
dos negdcios, mas, com especial paixao, o mundo tauromaquico tinha aqui o seu pal-
co tertuliano, dando expressao a cultura popular ribatejana fortemente enraizada.

A semelhanca do que se passou noutros locais, também o Café Central perdeu a
sua centralidade, enquanto espago de paragem prolongada e de convivio, a favor dos
emergentes espagos virtuais de comunicagdo em rede. Nao mais se verifica a apro-
priacao espontanea do lugar por individuos ou grupos, como outrora sucedeu com
os cafés de uma forma geral, do inicio do séc. XX.

Palavras-chave: cafés, espagos publicos, sociabilidades informais, tauromaquia.

NOTA INTRODUTORIA

Em primeiro lugar, e por forma a permitir um enquadramento do tema, foi ensaiada uma
breve histéria dos cafés enquanto espagos de sociabilidade, designadamente a sua origem,
evolugdo na Europa, e mais especificamente em Portugal. A abordagem ao café Central de Vila
Franca de Xira foi centrada, no café enquanto espago publico, local de encontro e de convivio,
nomeadamente de personalidades ligadas a tauromaquia e ao mundo literdrio, a efervescéncia
dos anos dourados o seu declinio, e os dias de hoje.

Refletimos quanto a retragdo deste tipo de espaco publico na pdés-modernidade, no contexto
do aparecimento de novos espagos, designadamente da possivel preponderancia de espagos
privados, que emergem no contexto das novas tecnologias de informacao.

ENQUADRAMENTO HISTORICO: DAS ORIGENS DOS CAFES AO SEC. XX

O uso do café como bebida tera sido inventado pelos arabes. Em 1555, dois comerciantes
sirios abriram em Constantinopla dois saloes para a venda desta bebida, locais onde rapidamente
as pessoas se reuniam para os jogos de azar e conversas.’

A introdugao do café nos habitos europeus esta associada a expansao do Islao na Europa, no
séc. XVI, que levou a bebida até aos Balcas e a Grécia. A chegada a Viena tera ocorrido por volta
de 1683, aquando da tentativa de invasdo da cidade pelo sultdo turco Kara Musatafa, que, segun-
do uma lenda, depois de derrotado terd deixado sacos com as sementes de café que serviriam
para a nova infusao, servida com leite batido e mel, o famoso café viennois.
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Nos primérdios de Setecentos, o habito do café instala-se em Paris. Segundo José Pinto de
Carvalho (Tinop), foram os italianos que se instalaram em Franga depois do casamento de
Henrique II (1533), que trouxeram o negdcio de bebidas delicadas e refrigerantes. Contudo,
foi um arménio que em 1672 inaugurou o primeiro botequim de Paris, no centro da feira de
St.Germain. Ai trabalhava o siciliano Francesco Procopio Dei Coltelli, que em 1684 fundaria o
Café Procope, espago decorado com ostentagdo e onde se reuniam figuras como Piron, Voltaire
e Rousseau. Uma placa na fachada refere-o como o café mais antigo do mundo.

No final do séc. XVIII, sdo fundados inumeros cafés no bairro novo do Palais- Royal como o
Café de Foy, o café de Chartres, o Café des Italiens, etc. Para Joao Pinto de Carvalho, os cafés do
Palais-Royal tornaram-se notaveis no tempo de Carlos X (1757-1836) pelas reunides politicas.
Neles se acendeu o rastilho da pdlvora revolucionaria das lutas liberais, que havia de rebentar
em 1830.

O habito de beber café a chavena, em locais especializados, espagos privilegiados de
sociabilidade burguesa por exceléncia, generalizou-se na Europa. Assim, os cafés como espagos
de sociabilidade, emergiram na sociedade europeia a partir do século XVIII, e evidenciaram-se
pela diversidade de acontecimentos sociais inerentes a estes lugares de encontros e recreagdes.
Neste século, as fungdes sociais e culturais dos cafés sao um fator de integragdo do individuo do
sexo masculino nas comunidades locais.’

Recordar, pois, estes cafés celebérrimos, seria chamar a autoria todos os que sacrificavam nos
altares da misteriosa soberana - a voga; os que consagravam culto ao parisianismo - estranho misto
de espirito mordaz, de polidez glacial, de cepticismo e de sentimento; todos os que consideravam a
vida como um belo espectdculo, onde urge divertir-se até cair o pano.*

Nido podendo determo-nos na enumera¢ido de todos os importantes cafés que fizeram
parte da histdria das principais cidades europeias onde constituiram foruns de debate cultural
e politico, quando ndo mesmo de conspiragdo, ressalta-se como arquétipo o Café Slavia, na
Europa Central, rico em tradi¢do cultural, situado no centro histérico de Praga, em frente do rio
Vltava, na esquina da avenida Narodni com a avenida marginal Smetanovo e aberto nos anos 80
do séc. XIX.

Este café rapidamente se tornou num dos locais favoritos de fusao de atores, musicos, artistas,
intelectuais e estudantes. Por la passaram Rainer Maria Rilke, Apollinaire, Franz Katka e o seu
amigo Max Brod, os musicos Smetana, Dvorak e outros. O absinto era uma das bebidas mais
populares nos anos em torno da viragem de século e o seu consumo ficou imortalizado num
quadro, “O Bebedor de Absinto”, de Viktor Oliva, que ainda hoje adorna uma parede do café.

No poés-segunda guerra, o poeta nobelizado Jaroslav Seifert (escreveu um poema intitulado
“Café Slavia”). O cineasta Milo$ Forman, e o romancista Milan Kundera, faziam do café o seu
pouso obrigatério antes de se exilar em Paris. Sob o comunismo, o Slavia foilocal de reunido de
numerosos intelectuais dissidentes. Este em 1989, foi um dos centros conspirativos da Revolugdo
de Veludo, que depds o comunismo e instaurou a democracia na entdo Checoslovaquia.

Com a privatizacao, o café foi comprado por especuladores americanos de Boston e, pouco
depois, fechado. O encerramento provocou grandes protestos, o proprio presidente Havel deu
o seu contributo nas contestacdes. A venda aos americanos foi anulada e o café remodelado em
1996-1997, sendo-lhe devolvida a decoragao art deco que teve a partir dos anos 30. Havel consi-
derou, o renascimento do Slavia (...) uma pequena vitéria sobre a estupidez.

Por outro lado, segundo Tinop, em Portugal (...) nunca se conheceu a vida de café, tal a com-
preendem na Espanha, na Franga e na Itdlia, ai como que sdo entrepostos intelectuais, onde se
permutam opinides, onde a imaginagdo da valor aos voadouros (...) Entre nés, os cafés tém sido
apenas umas vezes a copia grotesca, caricatural (...) dos ld de fora.

Nas principais cidades destes paises os cafés eram auténticos palcos de discussio, troca de
opinides, de diferentes sensibilidades e de poderosas retéricas, e, como dizia Honoré de Balzac,
O Café é o Parlamento do Povo.
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(...) Lugares de encontro e de convivio, os cafés e as tabernas foram parte activa da cultura
politica de finais do século XVIII. Ambos desempenharam (...) um papel importante como espagos
de discussdo, conspiragdo e mobilizagdo politica, contribuindo, assim, para a formagdo da opinido
publica.t

Em Lisboa, o café Marrare, era o café de bom tom, (...), este tinha uma clientela magnifica.
Janotas e literatos, politicos e boémios. (...) quem se desse ao trabalho de uma forma séria e cons-
ciente de analisar o microcosmo chamado Marrare teria dissecado o estudo psicologico da época’.

Antes do Terramoto de 1755, era rara a presenca de gente engravatada nos botequins lisboetas.
O mais afamado dos botequins ¢, em 1745, o café do Rosa, situado na Rua Nova d’El-Rei (dos
Mercadores ou dos Ferros), que serve apenas uma clientela de negociantes e mercadores
estrangeiros. Entre os botequins pioneiros, encontra-se também o café de Madame Spencer,
anunciado na Gazeta de Lisboa de 1745.

A cidade pds terramoto, modernizada, vem permitir ndo s6 a constru¢do de raiz como a
instalagao de cafés mais amplos. Como refere Tinop, s6 depois de 1755 surgem as lojas de bebidas
mais aprimoradas, como convinha a uma cidade que encetava vida nova. O préprio Pombal
reconheceu a importancia do botequim na vida publica dos grandes centros populosos, quan-
do legislou a obrigatoriedade de colocagdo de tabuletas sobre as portas dos estabelecimentos,
anunciando este tipo de negdcio.

No Rossio, onde até a primeira década de oitocentos se realizou a feira da ladra, fundara-se
em 1787 o Café Nicola, do italiano Nicolau Brejeiro. No Porto, nos dias de hoje, o emblematico
Majestic ainda conserva o romantismo e o perfume da belle époque, assim como, o Guarany.
Nestes locais cheios de segredos e simbologias, ainda por 14 sobrevoam sombras de escritores,
pintores e alguma aristocracia endinheirada.

Na segunda metade do séc. XVIII e inicio do séc. XIX, assiste-se a modificagao do espago
urbano e a criagdo de praticas e de espagos especificos de sociabilidade por parte dos grupos
sociais “intermédios”. No séc. XIX, face a emergéncia de novas e diversificadas formas de
convivio na sociedade liberal burguesa, multiplicam-se as formas de sociabilidade, onde a
burguesia organizava os seus 6cios, tendo subjacente a ideia de instrugdo e de ocupagdo do
tempo de “forma civilizada” (conversar, ler, jogar, debater ideias). Ao longo do séc. XIX e ini-
cio do séc. XX, os cafés viriam a adquirir uma importancia socioldgica e cultural de peso, uma
vez que se volveram em locais de encontro de artistas, intelectuais, jornalistas, politicos, que ai
escreviam, discutiam e conspiravam.

O aparecimento destes espagos por toda a Europa, tragou indubitavelmente o habito de beber
café em estabelecimentos de venda especializados na arte de bem servir o cliente apaixonado
pela pogcdo mdgica, de fazer despertar os mais sonolentos, ou apenas, e tdo so, satisfazer os
apreciadores do aroma inconfundivel das ardbias.

O café do séc. XX torna-se na sala de estar da cidade, onde o convivio surge de forma
espontanea. Na década de 20 do séc. XX, diziam os jornais que de certo modo a vida nacional
gira a volta de uma chdvena.® Na verdade, dizia-se com frequéncia que os individuos assiduos
nos cafés controlavam tudo: o preco do pdo, a demissdo de um ministro, a chuva, o bom tempo
(Seara Nova de 31 de Janeiro de 1924), entre outros assuntos. Os cafés sao espagos de convivio,
de lazer, de diversao mas também de transgressdo, auténticos territérios do prazer. A Vida de
Café é o cenario de um estilo de vida, a que os cafés do séc. XX ficaram intrinsecamente ligados,
em que a cidade é a civilizagdo e o café a modernidade.

Vila Franca de Xira conheceu no inicio de século XX esta realidade essencialmente com
dois cafés - O Chave de Ouro e o Café Central. Em 1930 o primeiro era frequentado pelo povo,
0 segundo essencialmente por gente mais seleccionada: politicos, comerciantes, estudantes e
homens ligados ao meio taurino.

Observa-se gradualmente, a partir da segunda metade do séc. XX, uma relativa perda de
importancia dos espagos publicos urbanos tradicionais, como a rua, os parques e também os

CIRA BOLETIM CULTURAL 11 | Do Patriménio a Histéria 169



cafés, a favor dos emergentes espagos virtuais de comunicagao em rede, gragas ao surgimento da
internet. Por outro lado, na cultura contemporanea assiste-se ao surgimento de novos e variados
estilos de vida. Emergem espagos fechados de consumo, habitagdo e lazer, que configuram uma
certa absten¢do do convivio com o outro, o estranho. Segundo Rogério Proenca Leite, (...) a
condigdo pdés-moderna ndo aniquilou o sujeito mas arruinou o espago ptiblico na medida em que
uma dispersdo excessiva de interesses pessoais e identitdrios, dissonantes e ds vezes irreconcilidveis
poderiam inviabilizar a coexisténcia desses diferentes na vida publica cotidiana. E ainda, (...) o
espago publico definido pela modernidade como espaco civico de encontro entre os iguais — este
sim — este estd morto.’

A semelhanca do que aconteceu em muitas outras localidades, também os vilafraquenses tor-
naram a pratica da reunido em espagos publicos um modo de vida. Alguns dos estabelecimentos
comerciais, barbearias, farmacias, tabernas, cafés e restaurantes, eram locais de elei¢ao para os
encontros de sociabilidades informais.

Nas décadas de 50 e 60 do séc. XX deram-se em Vila Franca de Xira os primeiros passos para
a formagao de Tertulias Tauromaquicas. Nestes locais de convivio dos aficionados da festa brava,
debatiam-se apaixonadamente as corridas de touros e o mundo taurino, com forte expressao na
cultura ribatejana.

A cultura tauromaquica, difundida e enraizada em Vila Franca de Xira, resulta da tradicao de
criagdo de gado pelas casas agricolas nas lezirias, com destaque para os cavalos e touros de lide, dai
surgindo a figura mitica do campino (...) orgulho da casa, espécie de aristocracia ente os criados,"
do marialva, que exibe a coragem e forca fisica, como herdeiro do patriménio da antiga aristroca-
cia cavaleira, mas também o touro bravo como simbolo das qualidades dos ganadeiros, que pro-
movem e cultivam, no seu préprio interesse, todo o idedrio ligado a tauromaquia.

Neste contexto, no final dos anos 90 surgem varios cafés e restaurantes com uma forte ligacao
ao meio taurino. O desenvolvimento econdmico e uma progressiva alteracdo de habitos so-
ciais facultaram uma gradual implementacio e proliferacdo dos cafés em detrimento das taber-
nas, assumindo-se como referéncias identitarias das gentes do Ribatejo, das suas suas raizes e
tradi¢oes, nomeadamente, as de Vila Franca de Xira. Coexistiam nestes estabelecimentos co-
merciais, lado a lado, acrilicos, aluminios, pacotes de batatas fritas, whisks, simbolos dos clubes
de futebol e as mais variadas pegas de natureza taurina. Cabecas de toiros e de cavalos, ferros de
ganadarias, pares de cornos, cartazes, bilhetes de corridas, fotografias, etc.

Assim, cafés e restaurantes vilafraquenses sdo auténticas paletas de cor, em que os produtos
por vezes estavam dispostos de forma ordeira, noutros casos, a desordem e o acaso era reinante
na decoracdo. Neste contexto, o Café Central de Vila Franca de Xira foi um local de encontro e de
discussdo de apoderados e aficionados, de ambiente marialvista, mas também local de discussido
literaria, de intriga politica, de jogo, onde se ouviam contar as corridas de touros realizadas ou
se anteviam as que se iriam realizar.

Com o tempo esfumam-se as memorias. Mas ha memorias que tém o dever de perdurar no
tempo, ndo se dissipando. Existem Lugares de Encontros que nao se perdem com os tempos. E o
caso do Café Central de Vila Franca de Xira.

Localizado nas imediagdes da praga do pelourinho, Praga do Municipio, a sua centralidade
faz jus ao seu nome. Ainda, hoje, é o lugar mais central de Vila Franca de Xira, bem no coragéo
da cidade. A rua Alves Redol, antiga rua Palha Blanco, é uma das principais, se ndo a principal,
e a mais extensa de Vila Franca de Xira. Tem o seu inicio a sul, na praga Afonso d’Albuquerque
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e cursa para norte, indo reunir-se, a saida da cidade com as ruas Anténio Lucio Baptista e
Joaquim Pedro Monteiro, com a EN 1 e a EN 10 ali bem préximas.

Logo no inicio da rua Alves Redol, deparamo-nos a esquerda com o mitico Café Central, a
que Alvaro Guerra'' deu projegdao nacional no livro homoénimo, local de referéncia de varias
geragdes vilafranquenses.

Ao Central, edificado em 1924,'> com projeto de José da Silva Santos foi-lhe legado as fungoes
economicas e sociais proprias de um estabelecimento com fungdes similares,'* o Café Republica,
situado neste local com data ulterior a 1910. As caracteristicas especificas deste edificio de me-
ados do século XIX e inicio do século XX evidenciam um ecletismo arquitetdnico'* em que sao
visiveis diversas tendéncias estéticas, cruzando tragos precoces da Arte Nova com o neobarroco
francés do final do século XIX, estilo com expressdo na provincia portuguesa. Inaugurado em
1925 por Antdnio Redol da Cruz, pai do escritor Alves Redol, e Manuel Mota, pai de Maria dos
Santos Mota, esposa de Alves Redol,'”® os proprietarios, do Café Central tinham respetivamente,
uma mercearia e uma industria de torrefacao de café. A familia Mota possuia uma industria de
refrigerantes, o famoso pirolito,'® situada bem perto do Café Central. O estabelecimento é tes-
temunho de uma época em que, beneficiando de um periodo curto, mas de uma certa euforia
econdmica e social, apds o final da 1* Guerra Mundial, e a imagem do que ocorria um pouco
por toda a Europa, novos habitos de sociabilidade come¢avam a firmar-se, mesmo na provincia
e consequentemente em Vila Franca de Xira, proxima da capital e beneficiando da boa acessi-
bilidade que lhe dava o caminho-de-ferro. Nao podemos olvidar que o trogo de Lisboa ao Car-
regado foi inaugurado em 1856, ficando assim a populagdo mais proxima da capital, logo mais
préxima da civilizagao.

No Café Central os seus frequentadores criaram o habito da leitura do jornal “O Século” em
publico, o que muito contribui para a cria¢ao de variados grupos de discussdo. Um espago e um
ponto de encontro de artistas, intelectuais, escritores, politicos e de aficionados da arte de tou-
rear, assumindo assim, no decurso do século XX uma importancia crescente na sociedade vila-
franquense. Os novos interesses culturais como o cinema e a fotografia passaram a ser habituais,
contribuindo assim para a divulgagdo e a coabitagdo de novos locais de elei¢ao para o estudo,
namoro, agitagdo politica e rebeldia de ideias. O Central foi palco destas novas paragens cultu-
rais e tertulianas. No seu seio acolheu gentes tao diferentes, com gostos e objetivos de vida desi-
guais, como ativistas politicos de indole liberal e, mais tarde, partidarios republicanos. Durante
o Estado Novo, homens de esquerda e agentes da policia politica tomavam café lado a lado, sem
aparente incomodo, deleitando-se com o conteudo da sua chavena, fumando o seu charuto,
cavaqueando e jogando. A convivéncia natural das pessoas da terra, juntaram-se ainda os aficio-
nados da cultura taurina, os jogadores de domino, das cartas e do bilhar.

O primeiro andar do edificio ao longo dos anos, foi ocupado com variadas e distintas fungdes,
de saldo de jogos e de convivio, foi transformado em sede do Operdrio Vilafraquense, nos anos 40
foi transformado em residéncia da familia Mota. Foi deste local que saiu o casamento do escritor
Neorrealista Alves Redol. Chegou a ser escritério de advogados e sede de uma companbhia te-
atral. (...) O Café Central era um café em que havia de tudo (...)."” Ao nivel do piso térreo tera
sempre funcionado o café, local onde frequentemente os clientes, para além de tomarem a sua
chavena de café, jogovam ao domind, fumavam e discutiam as ultimas novidades da terra, sen-
do que a cave destinada a armazém era por vezes transformada em “casino’, local de atividades
clandestinas conhecido na giria pelo “Submarino”'® Aqui o azar ou a sorte eram jogados em
quantias avultadas.

A centralidade do Café Central conferia-lhe um caracter diferente dos outros cafés de Vila
Franca de Xira, precisamente pela sua privilegiada localizacao, as pessoas faziam deste espago
um ponto central. Na realidade, o café, para além da sua fun¢do econémica, era um local de ne-
gocios, de encontros sociais e lugar de informagao a populagao. Ali os lavradores discutiam a si-
tuacao das suas colheitas, os ganadeiros debatiam a qualidade dos seus touros, os produtores de
cereais, de carne, de frutas etc., e os agiotas, debatiam e estabeleciam os pregos de venda e com-
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Fig. 1 - Café Central. Vila Franca de Xira. anos 20 do século XX.

Fig. 2 - Jogo do dominé. Café Central. Vila Franca de Xira. anos 20 do século XX.
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pra dos produtos. O mundo taurino tinha no Central uma relevancia enorme. Aqui, dizia-se,
para além do negdcio de touros faziam-se os toureiros. Era um café de homens, onde era neces-
sario atrevimento e coragem para se entrar, se ndo pertencia ao meio, este facto era reconhecido
por todos no concelho de Vila Franca de Xira.

A importancia da tauromaquia no Central, nio é alheio o facto de se estar num contexto
cultural marialvista ribatejano, mas este interesse cresceu devido a projecao internacional do tou-
reiro José Julio, natural de Vila Franca de Xira. Era neste local que eram enviados os telegramas
relatando as proezas das corridas e outras noticias relacionadas, ou ndo, com a festa brava. As
paredes do café eram revestidas por fotografias relativas a cultura taurina e uma cabega de touro
Mitira, morto na arena por José Julio, relatavam algumas das proezas deste filho da terra. Os
populares contam a histdria de um cdo que todos os dias aparecia a porta principal para ladrar
a cabeca de touro exposta até ser enxotado, tao real ela parecia. Foi por essa razdo apelidado de
“Espera de toiros”.

Em 1925 a exploragao do Café Central era feita pelo pai de Alves Redol e por um aficionado
tauromaquico, Francisco Rocha. Anos mais tarde passou para a alcada do Senhor Avelino, este
proporcionou, um cunho mais tertuliano ao ambiente do Central ao fazer a assinatura da revista
tauromaquica “Ruedo”, dando mais uma razao para a frequéncia do café, sobretudo aos aficio-
nados pela Fiesta. Figura carismatica, o senhor Avelino, ¢ recordada com saudade como o “reca-
deiro”'® Numa época em que as comunicagdes eram precarias, os telefones quase inexistentes, os
recados eram deixados ao Senhor Avelino, que os fazia chegar aos seus fregueses e a populagdo
em geral.

Nao muito distante do Café Central, na praga do Municipio, ainda hoje existe a farmacia César,
que expunha no exterior os periédicos da época. Também este estabelecimento era um espaco de
sociabilidade. As noticias lidas nos peridédicos da farmacia, as conversas dentro do estabelecimento
ou tidas na rua, eram indubitavelmente comentadas mais tarde no Café Central.

A semelhanga do que acontecia com os famosos cafés das grandes cidades no tltimo quartel
do século XX, também o Central foi lentamente decaindo na popularidade, ficando cada vez
menos central, perdendo a sua importancia como lugar de encontros em prol de outros espagos,
agora virtuais.

Em 31 de julho de 1979 o Sr. Avelino encerrou o Central, tendo este sido comprado nes-
se mesmo ano por uma entidade bancaria, depois de ser salvo de uma possivel demoligéo,
nio fosse a pressio de uma associagdo ambientalista de Santarém, apoiada pelos meios
tauromaquicos da cidade.?

O Café Central foi adquirido pela autarquia em 1994. A 4 de setembro de 1998, ao fim de 19
anos do seu encerramento, reabriu o café no seu esplendor para uns, e descaracterizado para
outros. Depois de anos de esquecimento os trabalhos de recuperacgdo do edificio foram efetu-
ados atempadamente para a feira de outubro desse ano.» Agora pela mao da Autarquia, o pon-
to de encontro de ideias e palco de discussdes politicas, culturais e tauromaquicas de outrora,
foi devolvido a cidade, numa segunda inauguragédo, contando com a presenca de dois ilustres
personagens, foram eles a vitiva de Alves Redol de 85 anos de idade e o embaixador escritor da
Triologia dos Cafés, Alvaro Guerra.”

O Central continuou a ser um dos locais de convivio mais emblematicos da cidade de Vila
Franca de Xira, embora longe dos tempos aureos da sua histdria, mas mantendo o seu principal
objetivo — o de ser um marco cultural dos vilafranquenses, local de discussao dos mais diferen-
tes assuntos — continuando a coexistir no espago, opinides e pessoas diferentes.” Em moldes dis-
tintos, o Central, reabriu com uma galeria municipal e cafetaria, deixando nostalgia em alguns
e admiragdo noutros.

No decorrer do ano de 1999, o Central ofereceu a populagdo local e ao turista, exposi¢oes
de aguarelas, desenhos e fotografias de artistas locais. Alguns deles, Jorge Alexandre e Pedro
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Fig. 3 - Café Central. Vila Franca de Xira. Anos 20 do século XX.
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Godinho, foram agradavelmente surpreendidos pela curiosidade e boa afluéncia de publico que
as suas obras suscitaram na recriagdo do ambiente original do espago, que ja foi “ex-libris” da
cidade de Vila Franca de Xira.

Apods 1999 e até 2005, o Central funcionou de uma forma intermitente. No ano de 2005 reali-
zou-se um ciclo de conversas sobre alguns escritores filhos da terra - Alvaro Guerra, Alves Re-
dol e Soeiro Pereira Gomes, este tltimo filho adotivo - intitulado Um Café com...** e tinha como
objetivo fulcral recordar a alguns e dar a conhecer a outros, personalidades incontornaveis do
mundo literario portugués, e o papel que desempenharam. Este evento obteve forte adesdo por
parte do “mundo intelectual” vilafranquense.

Depois de novos interregnos, desde 2012 que o Café Central mantém a sua ativida-
de comercial a nivel do R/C, com contrato de exploragdo de cafetaria por um periodo de
cinco anos, renovavel anualmente por periodos de um ano até ao limite maximo de vinte
anos.” Relativamente ao primeiro andar, foi noticia recentemente que este seria ocupado pela
Cooperativa Alves Redol.*

No quadro das transformagdes ocorridas no espago urbano, os cafés tornaram-se centros
de sociabilidade, lugares de convivio e da pratica de diversas atividades, desde finais do
séc. XVIII. Os Cafés do inicio do séc. XX sdo o cendrio de um estilo de vida nomeado de Vida
de Café. A cidade ¢ a civilizagdo e o café a modernidade. Por outro lado, e dado que aqui nao
se encara o Café na sua dimensao fisica mas na sua dimensao sociocultural - enquanto espago
de participacao pessoal dos sujeitos, que pelas suas praticas discursivas e comportamentais
estabelecem interagdes sociais entre si, é possivel crer na atribui¢do de um significado e sentido
ao lugar em si, que resulta de uma construgéo social.

O Café surge assim como um espago publico, que é palco de sociabilidades informais e de
relagdes sociais livremente escolhidas. De um modo geral, enquanto as tabernas sdo associadas
a cultura popular, os cafés afirmam-se como espagos de matriz burguesa.

O Café Central perdeu hoje a sua centralidade enquanto espago de paragem prolongada e
de convivio, embora reaberto e acessivel a todos, incluindo o sexo feminino, em resultado do
surgimento de outros lugares de encontro proporcionados pelo advento das redes globais de
comunicagdo e das tecnologias de informagao.

Neste espaco de sociabilidade nao mais se verifica a apropriacao espontanea do lugar por
individuos ou grupos, como outrora sucedeu com o Central e com os cafés de uma forma geral
do inicio do séc. XX.
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* Taberna, botequim e café, sdo exclusivamente, espagos masculinos constitutivos da esfera publica (também esta masculina) que emergiu nesta
mesma época. in: “A rua, a taberna e o saldao’, Maria Alexandra Lousada.
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Carvalho, Jodo Pinto de - Lisboa D’Outros Tempos, Vol II- Os Cafés. Editora. Fenda, 1991, p.12.
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Ibidem. p.129.

Idem.
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Ha divergéncias nas datas da construgio. Autores como José Rogeiro e José Costa ddo o ano de 1926 como sendo o da edificagdo, cinco anos

depois do inicio da construgdo da rua, no lugar onde existia a Horta da passagem. Em entrevista (31.05.2010) ao Sr. Silvestre Mota, irmédo da
esposa de Alves Redol, este afirma que a edificagdo ¢ 1924 e abertura ao publico em 1925.

Triologia dos cafés de Alvaro Guerra.

Movimento arquiteténico predominante desde meados do século XIX até as primeiras décadas do século XX.

O casamento do Escritor Alves Redol realizou-se em 1936, ano do nascimento de Alvaro Guerra.

Conversa com o Sr. Silvestre Mota, em 31.05.2010- irmao da esposa de Alves Redol.
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Conversa com o Sr. Silvestre Mota, em 31.05.2010- irméo da esposa de Alves Redol.
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Patrimonio Imaterial: Os loucos anos 20/30
de Vila Franca de Xira,
a partir de um jornal desportivo

Nuno C. J. CAmpos*

1. UM JORNAL PARA O RIBATEJO

Ao se ler o editorial do primeiro nimero do Goal, intitulado «Porqué?!...», detetam-se trés
principios da linha redatorial do jornal:

« O primeiro, a independéncia ideolégica e politica — “Repudiamos quem queira fazer do
(...) jornal campo de ambigoes e de lutas esquinhas. (...) E a quem vier movido doutros propdsi-
tos recusaremos a sua corporagao’;

« O segundo principio, a importancia de promover o desporto como razdo do projeto
jornalistico — “Sé conhecemos uma ambi¢ao e sé lutamos por uma causa: O Desporto”;

« Finalmente, o terceiro e o mais importante, a valorizagdo e o desenvolvimento do todo o
Ribatejo, através de um jornal ligado ao desporto - “Goal ¢ natural de Vila Franca, como poderia
ser de outra localidade ribatejana. Nao interessa o seu Principio™ [como origem].

Assim se explica e entende o antincio do Goal a solicitar que todos os clubes da regido emvias-
sem noticias sobre os mesmos, forma de os divulgar, sobre o desporto e, assim, cumprir o obje-
tivo do jornal®.

E porque através do desporto poderia haver a unido de todos os ribatejanos, o editorial do
segundo numero valorizava este aspeto, ao divulgar a iniciativa conjunta do Grupo Foot-Ball
Operario Vilafranquense e da Associagdo de Foot-Ball de Lisboa de organizar um campeonato
de futebol com todas as equipas do concelho de Vila Franca de Xira®.

As edigdes posteriores nao fugiram a estes principios, a exce¢ao, curiosamente, da ultima,
a décima. Neste numero, com o titulo de «Considerandos», o articulista, apesar de enaltecer a
importancia do desporto, chamava a aten¢ao para a primazia dos interesses maiores que eram a
escala nacional, muito préximo dos propositos ideologicos do Estado Novo. Em nenhuma vez
fala de Vila Franca de Xira ou do Ribatejo.

Ainda quanto aos editoriais e a sua autoria, a maioria deles, num total de seis, foi assinada por
Alves Redol (n°s 1-2; 4-6; 8). O n° 3 teve um editorial de Manuel Mota, o do n° 7 foi assinado
por um Atlante, o do n° 10 foi assinado por Bernardino Henriques, de Santarém, e o editorial
do n° 9 foi de um anénimo.

E de sublinhar que todos estes objetivos estavam contidos no cabegalho do jornal, da autoria
de Julio Goes. A dominar, o titulo do jornal — Goal. Semanario Ribatejano — e ao centro a figura
de um guarda-redes, ou seja, o guardido dos interesses da regiao (Fig. 1).
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Fig. 1
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O jornal era um semandrio, com o primeiro nimero a ir para as bancas a 11 de Janeiro de
1933 (Goal, n° 1) e o ultimo a 23 de Mar¢co do mesmo ano (Goal, n° 10). Inicialmente, a ser
publicado as 42s feiras, a partir de 23 de Fevereiro, passou a sair as quintas-feiras, alteragio ex-
plicada devido aos constantes atrasos dos envios das noticias por parte dos correspondentes.*

O jornal, com sede em Vila Franca de Xira, teve duas moradas. Por informagdo no primeiro
numero, a sede do jornal situava-se na Rua Almirante Candido dos Reis, n° 109.° A partir do
segundo nimero e até ao ultimo, a morada da sede passou a ser na Rua Palha Blanco, n° 19. Ja
a impressao do jornal era numa grafica possivelmente propriedade de Arsénio de Sousa, com
oficinas na Rua Almirante Candido dos Reis, n° 108.°

O jornal avulso custava “3 tostdes/30 centavos’, havendo a possibilidade de se fazerem assi-
naturas em séries de dez niimeros, ao pre¢o de 3$00 para a drea de Vila Franca de Xira e de 3$50
para outras localidades.”

O jornal, propriedade da Empresa Goal, que estava em fase de constitui¢do,® tinha Alves
Redol como diretor e editor, sendo administrador Arsénio de Sousa, provavel proprietario da
grafica.’

Ja quanto ao corpo consideremos de jornalistas, ele era dividido entre correspondentes e
colaboradores, contando com varios nomes. Alguns deles assinavam os seus textos por pseudoé-
nimos ou jogos de letras, o que torna dificil a sua identificagdo. Como critério, consideraram-se
correspondentes os articulistas de dentro e de fora do concelho de Vila Franca de Xira (Quadros
nes 1-2).

A partir do n° 6, verifica-se que o jornal comegou a alargar a area geografica informativa,
contando com a colaboragdo assidua de correspondentes de localidades mais distantes, como
foram os casos de Santarém e Tomar, esta tltima desde o n° 7. Desde o n° 2, que havia a presenca
mais ou menos natural de noticias vindas de Golega.

Tanto a abrangéncia geografica como a regularidade informativa permitem fazer uma leitura
de que o jornal, aos poucos e poucos, nos trés meses de existéncia, estava a cumprir com um dos
objetivos propostos no primeiro niumero, a ganhar uma fei¢ao provincial, ao nivel do Ribatejo.

Ja quanto a colaboradores, igualmente como critério foram considerados todos aqueles que
fossem autores de artigos de fundo, de desporto, literatura ou artes (Quadro ne 3).

O mais natural é que ninguém ligado ao jornal recebesse qualquer tipo de remuneragio.
Porque um jornal se faz de noticias, havia a recomendagao para que o envio de artigos e noticias
fosse feito com a devida regularidade,'® recomendagdo que também era feita num antncio a so-
licitar a colaboracao de correspondentes nas localidades onde ainda nao tivesse.!! Ja quanto ao
pessoal tipogréfico, porque uma grande parte estava no desemprego, era intengao da direcdo do
jornal que parte das receitas da sua venda lhes fosse entregue.'

Pelas noticias publicadas, quase que 100% diziam respeito ao Ribatejo, havendo um numero
mais pequeno de noticias a ser de outras regides dentro do pais, nomeadamente da zona de
Lisboa e com maior incidéncia da drea oriental da cidade. As noticias de ambito internacional
eram muito poucas.

O assunto central das noticias e artigos girava em torno do desporto, havendo, ainda, os as-
suntos culturais, embora em menor nimero, inserindo-se no ambito dos propdsitos do jornal
— desporto, cultura, e arte - e forma de valorizagdo da regido ribatejana.
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QUADRO N* 1 - Correspondentes: arredores de Vila Franca de Xira

Alhandra

Atlante

Edmundo Moura Vila Franca de Xira
Epaminondas Gomes

Gomes Pego

J. Ferreira Peniche Vila Franca de Xira ¢ Alhandra

J. Neves de Carvalho ou Neiges de Chéne

José Correia Yila Franca de Xira

Sacavém e Olivais

]
E

Lefozinho

Manuel Mota

Rogério [Rafael] Pinto Alverca e Vila Franca de Xira

QUADRO N* 2 - Correspondentes: de localidades mais distantes

Cartaxo Correia dos Santos

Coruche AMSB / Bento [ C

Golegi Albino Cordeiro / C

Santarém Bernardino Henriques / José Costa

Tomar Antonio Alves / Boeaj

QUADRO N° 3 - Colaboradores

Educagio fisica e Epaminondas Gomes
desporto
o Miads | Gobsiea

Literatura ¢ opiniie | Alves Redol Andlise social

e
r—
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Por varias vezes e de varias maneiras o jornal tentou sensibilizar a populagao ribatejana para
a pratica de modalidades desportivas como o andebol, o basquetebol ou o atletismo. Quanto a
este, porque entendido como forma de valoriza¢ao do individuo, para o que era importante a
colaboragido dos clubes locais. E mais uma vez tentava motivar os agentes locais, ao comparar
com localidades diferentes em outras regiées como eram os casos de Lisboa, Porto, Coimbra e
Setbal.’®* Mas para os ribatejanos, as duas atividades favoritas eram o futebol e o ciclismo.™

Ao longo dos dez nimeros do Goal, verifica-se que Vila Franca de Xira fervilhava de modali-
dades desportivas, sendo o domingo o dia por exceléncia. Logo no primeiro niimero, havia a no-
ticia de um festival desportivo realizado no dia 6 de janeiro de 1933, uma organizagdo conjunta
do Grupo Foot Ball Operario Vilafranquense e do Moto-Club de Portugal.® Descrevia o jornal:

Vila Franca despovoou-se. O rectangulo do Operario apresentava um aspecto impressio-
nante, que fazia realcar as suas explendidas instalagdes; pelo predominio na asistencia do
elemento feminino.

(...)

O publico entusiasmou-se e aplaudia freneticamente vencedores e vencidos.'

Realizado no Campo Atlético de S. Sebastido, propriedade do Grupo Foot Ball Operario
Vilafranquense, este festival teve duas partes: a primeira no ambito dos objetivos do Operario
Vilafranquense, e que consistiu num jogo de futebol entre as equipas infantis daquele clube e do
Grupo Desportivo do Bom Sucesso (Belém/Lisboa); a segunda parte, um programa motorizado,
no ambito dos propositos do Moto-Club de Portugal, com a realizagdo de provas de gincana e
acrobacias com mota.

Quanto ao jogo de futebol, que terminou com a vitéria da equipa infantil do Operario Vi-
lafranquense por 5 a 1, o Goal destacou o “interior” Tonecas, o “meio-defeza” Horta, os “avan-
¢ados” Amorim e Falcdo e, ainda Lopes II, Zarco, Nunes e Cascais. Os cinco golos do Operario
Vilafranquense foram de Amorim (2), Falcdo (2) e Lopes (1)."”

Como o futebol era o desporto favorito, o Operario Vilafranquense tinha a inten¢ao em criar
u campeonato, seguindo os exemplos de Oeiras, Cascais e Sintra,' rentabilizando, assim, a ativi-
dade desportiva de cada clube. Forma encontrada para sensibilizar a importancia deste tipo de
campeonato foram os jogos que o Operario Vilafranquense realizara com clubes de localidades
proximas, como o Sport Grupo Unido Operéria (campedo do distrito de Santarém) ou o Oeiras
Foot Ball Club (o melhor clube da Linha de Cascais),” no Campo Atlético de S. Sebastiao, o
primeiro jogo com a derrota da equipa visitada por 1 a 0 e o segundo com a derrota da equipa
visitante, por 3 a 1.*
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O segundo numero do jornal, numa pequena noticia inserida no “Ecos..”, informava que
“boatos” que circulavam davam a entender haver um interesse generalizado da parte dos clubes
do concelho para a realizacao do campeonato de futebol,? para, no numero 3, o Goal dar um
grande alarde a concretizagdo daquele campeonato. No editorial, da autoria de Alves Redol e
com o titulo “O Campeonato’, assim era declarado:

Um campeonato é o maximo em competi¢ao (...). O campeonato do concelho de Vila Franca
pretende-se, porque motivo?

Porque ¢ necessario agitar o meio, interessando o publico e trazendo 4 lica jogadores afasta-
dos da nossa regidao.”

Nas paginas interiores, havia uma entrevista com o autor moral de um campeonato, o Capi-
tdo José Maria Guedes Junior, na qual este manifestava a razao de ser da ideia - o incremento
do desporto no concelho.*

Por esta entrevista, ficam a conhecer-se as localidades possiveis de poderem participar -
Alhandra, Alverca, P6voa, Vialonga, e Vila Franca de Xira, podendo entrar, também, caso
quisesse, Alenquer® -, para, numa outra noticia saida neste mesmo nimero (Campeonato do
concelho),” ficar a saber-se da realizagdo de uma reunido entre representantes do Grupo Foot
Ball Operario Vilafranquense, Alhandra Sport Club, Sport Lisboa e Vila Franca, Aguia Vilafran-
quense, Alverca Foot Ball Club e Sport Club Caboense. De acordo com esta noticia, a reunido
foi inconclusiva, visto cada clube ou alguns deles nao abrirem méo dos interesses particulares.?’

Um possivel obstaculo logistico que era o local dos jogos parecia estar ultrapassado, como se
depreende de uma pequena noticia saida nos “Ecos...” do Goal n° 5, com o campeonato a poder
realizar-se no Campo Atlético de S. Sebastiao, do Operario Vilafranquense.?

Neste numero, Alves Redol voltava novamente a carga, no editorial e com o mesmo titulo da
edi¢do anterior, sobre o campeonato, informando e lamentando o impedimento levantado pela
Associagdo de Foot Ball de Lisboa em permitir a anulagdo de contratos de jogadores de Vila
Franca de Xira com outros clubes para poderem representar os clubes da terra,”” sendo, ainda
assim, favoravel a realizacdo de um campeonato preparatdrio, sob os auspicios da Associagao de
Foot Ball de Lisboa.” E desafiava os clubes a apresentarem e a defenderem a ideia no “Congresso

dos Clubes Desportivos” e no “Congresso da Federa¢ao”.*!

Sabe-se que da parte dos jogadores que estavam naquela situagao, havia quem se manifes-
tasse interessado em regressar, como eram os casos de Carlos Coelho, E Vitorino, F. Biscaia,
Salvaterra e Julio Bico, todos inscritos na Associagdo de Foot Ball de Lisboa e que pretendiam
ingressar no Aguia Sport Club Vilafranquense.*?

O toque de finados quanto as possibilidades de um campeonato concelhio fica a conhecer-
-se no editorial do Goal n° 6, ao haver a informacio de o Alhandra Sporting Club ter optado
por alinhar com a Associagdo de Foot Ball de Lisboa.”” Ainda assim, ndo deixa de ser curioso
que, no Goal n° 7, houvesse a noticia de que jogadores do Alhandra iriam alinhar num possivel
campeonato concelhio, embora inscritos noutros clubes de Vila Franca de Xira.** Mas, e porque
o campeonato ndo se efetivou, os varios clubes do concelho, por si, continuaram a fazer jogos de
futebol, a titulo individual ou inseridos em torneios.
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Os dez nimeros do Goal revelam que o periodo entre janeiro e margo de 1933 se caraterizou
por uma onda de mobilizagdo das associagdes desportivas a organizarem os seus corpos sociais.
Quanto a alguns deles, s6 se sabe estarem em fase de organizagido ou de reorganizagiao, como
eram os casos do Alverca Foot Ball Club,* o Operario Foot Ball Club Povoense e o Uniao Ma-
ritimo.*® Ja relativamente ao Grupo de Foot Ball Operario Vilafranquense®” e ao Sport Lisboa e
Vila Franca,® conhecem-se os nomes que compunham os respetivos corpos sociais (Quadro n°
4).

Os clubes viviam essencialmente da dedicagdo dos adeptos, ou seja, das quotas que pagavam.
Mas a indiferenca das pessoas, por um lado, e, por outro, as conjunturas econdémicas nacional
e internacional que entdo se vivia, levava a que houvesse mais uns clubes que outros a atraves-
sarem dificuldades financeiras como era o caso do Alhandra Sporting Club,* o que provocava
a desmobilizagao de jogadores, “muitas vezes pela modesta troca de passagem de comboio”*

A maioria dos clubes do concelho tinha campos proprios onde se realizavam os seus treinos e
jogos, embora nao tenha sido possivel saber-se onde e quais as condigdes que ofereciam. Ainda
assim, conhecem-se quatro realidades:

e A primeira, do Alverca Foot Ball Club, que estava em negociagdes, ndo se sabe com
quem, para a aquisi¢cao de um terreno destinado a recinto desportivo,* desconhecendo-se onde
se faziam os jogos;

o A segunda diz respeito ao Alhandra Sporting Club, que jogava no Campo da Hortinha,*
um recinto fechado,” nao se sabendo quem era o proprietario;

o A terceira era relativa ao Sporting Club Caboense, também com um bom campo de fu-
tebol ainda que néo fosse vedado, o que era “uma das condi¢des indispensaveis para amealhar

receitas’;*

o Por fim, a quarta referéncia era ao Grupo de Foot Ball Operario Vilafranquense, que
era proprietaria do Campo Atlético de Sao Sebastido,* que, de acordo com varias noticias do
Goal, tinha boas e modernas instala¢des,* com o campo de futebol a ser relvado,” razdo para
ser chamado “stadium da (...) [Vila Franca de Xira]”* De acordo com o presidente deste clube,
o capitao da Forca Aérea José Maria Guedes Junior, nestas obras de melhoramento, o clube ja
havia gasto 80 contos (400 €), a somar aos 40 contos (200 €) gastos em rendas,*’ desconhecendo-
-se quem era o senhorio, embora seja possivel que fosse a propria autarquia.

Mas arranjos urbanisticos dentro da vila, que passava pela conclusdo de uma rua, punham
em causa a existéncia daquele recinto, fato que levava o jornal a criticar a autarquia pela falta
de visdo em ndo construir um novo estadio municipal, o que permitiria “que a Camara [tirasse]
largos proveitos”>
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Logo no n° 2, e relacionado com o futebol, o jornal entrevistou o avangado-centro do Sport
Lisboa e Benfica, Vitor Silva, que se mostrava disponivel em apoiar sempre o Sport Lisboa e
Vila Franca: “ndo terei duvida em vir a esta vila com um grupo de vermelhos”* E no Goal n° 7
informavam-se os leitores de que ele faria um treino dirigido aos jogadores do Sport Lisboa e
Vila Franca, no campo de futebol de S. Sebastido.*

O n° 4 do Goal noticia estar a promover-se um apoio aos ciclistas ribatejanos, José Maria
Nicolau e Alfredo Trindade.”® Depois de uma gripe que afetou José Maria Nicolau, sabe-se que
ele ja estava a treinar em terras do Ribatejo para as voltas a Franca e ao Brasil, na qualidade de
campeao portugués.™

Apesar de o desporto mobilizar a maior parte da populagdo, ela tinha outros atrativos, como
pode depreender-se das pequenas noticias e antincios saidos no Goal. Sendo o cinema uma arte
dramatica em expansao social até pela novidade de que se revestia, a populagao vilafranquense
ndo podia ser-lhe indiferente, como o provam as sessdes cinematograficas que, as quinta-feiras
e aos domingos, se realizavam no Cine-Teatro Vilafranquense.” E o Goal fazia a sua parte, moti-
vando o publico - “Todo o bom cinéfilo deve ver (...), obra prima da cinematografia mundial”*
-, e elogiando os promotores — “A nova émpresa de Cinema de Vila Franca nao se tem poupado
a esforcos para que aos seus frequentadores sejam apresentados os melhores filmes mudos”*

O teatro era outra forma de expressao artistica que também era possivel de existir em Vila
Franca de Xira, quer por haver pessoas interessadas em o desenvolver, quer por haver publico,
quer por haver espagos, tanto o Cine-Teatro Vilafranquense, como a “[elegante]” boite do Club
Vilafranquense. Assim o comprova a criagdo de uma companhia de teatro local, o Grupo Dra-
matico Beneficente Afonso de Aratjo, formado de atores amadores, conhecendo-se os nomes
de Henrique Santos, Alvaro Guimaries, José da Silva e José da Horta Jinior, mas sabendo-se de
outros, que nao eram referidos. Muito naturalmente e no cumprimento de um dos objetivos do
jornal, esta iniciativa era valorizada: “estamos certos que o Grupo Dramatico voltara a marcar
no nosso meio teatral o lugar a que tem direito”*® Esta companhia ensaiou e apresentou a publi-
co a comédia “O Senhor Roubado’, peca da autoria de Chagas Roquete. Mas além deste grupo
da terra, a populacio vila-franquense ou parte dela também pdde assistir ao desempenho de um
grupo de fora, o Club Estefania, formado pelos atores amadores Fernanda Alves, Aida Couto,
Ferreira da Silva, Fernandes Ribeiro, Raul Bensabat, Franco de Almeida, Alvaro Coimbra e Al-
fredo Neves, sendo encenador o ator Henrique Albuquerque, onde apresentaram a pega “Maré
de Sorte”?

Os serdes de sextas-feiras e, por pouco tempo, também, de tercas-feiras, podiam ser passa-
das a ouvir as emissoes radiofonicas da Rddio Xira. Um artigo saido no Goal (n° 4) permite que
se fique com uma ideia desta iniciativa e dos seus promotores. Sabe-se que foram trés jovens,
que tinham por objetivo que Vila Franca de Xira tivesse a sua propria estagao radiofénica. Sem
dinheiro proprio para aguentar o projeto, também ndo tinham apoio financeiro da “parte dos
endinheirados’, o que era razdo para o Goal fazer um apelo ao apoio da populagao, pela impor-
tancia de que se revestia aquela iniciativa:

Vila Franca pode orgulhar-se de possuir um posto emissor.

E pequeno. Necessério, pois, se torna que todos aqueles que reconhecam na existéncia da
Radio Xira, uma necessidade imperiosa do nosso meio, auxiliem essa iniciativa louvavel com
todo o carinho.

A escolha do nome teve como preocupacao central ser facil de fixar, dizer e escrever. Nao é
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possivel de ficar a saber-se onde ficavam as instalagdes, embora se saiba que sofreram obras de
melhoramentos, o que permite deduzir que a iniciativa estaria a ter sucesso. A programacgio
assentava principalmente na parte musical, com a transmissdo de varios géneros de musica,
mas essencialmente classica, ligeira, popular portuguesa e de dang¢a, mas, também, de noticias
locais e de ultima hora e, numa das emissdes, de uma entrevista com o presidente do Sindicato
Agricola, Carlos José Gongalves.® E de referir que muitos dos programas eram oferecidos por
ouvintes, de dentro e fora de Vila Franca de Xira.*!

Porque o Goal se assumia como impulsionador de iniciativas culturais, a realizagao de uma
exposi¢do de “pintura, aguarela, encadernagio artistica e desenho arquiteténico para todos os
amadores de Vila Franca e localidades vizinhas” inseria-se nesse propdsito.*

Depois de langar a ideia, foi constante o apelo a participagdo, para, no oitavo nimero, o jor-
nal trazer ja os nomes de alguns dos inscritos, como eram os casos de Antero Ferreira (artista
em encadernagdes), Otavio Cunha (publicidade artistica e aguarelas), Julio Géis (publicidade
artistica, aguarelas e caricaturas) e, ainda, o “nucleo de Alhandra”, conhecendo-se deste grupo
Augusto Bértolo (pintura a 6leo e aguarela) e Alberto Jorge (desenho arquitetdnico e aguarela).*
Pelas varias noticias saidas, sabe-se que era inten¢do dos promotores que ela se realizasse em
mar¢o, mas sem poderem indicar o local, por ndo estar ainda definido.*

Pelos anuncios, poucos, que o jornal publicitava, é possivel de detetar varios estabelecimen-
tos comerciais que, em matéria de urbanismo comercial, era indiciador de um desenvolvimento
que Vila Franca de Xira estava a comegar a ter. Se, por um lado, indiciava um comércio inovador
pelo que era vendido, como eram as telefonias ou a papelaria, por outro, pode ser entendido
como um ramo tradicional, fortemente implantado na zona e nas populagdes, como era o caso
do comércio de bicicletas. A meio, situavam-se os ramos da fotografia e do pronto-a-vestir:

« Lojas de eletrodomésticos: Diamantino Sacadura — Agente de radios TSF da Philco em
Vila Franca de Xira — Rua José Dias da Silva, 64;%

o Lojas de papelarias: Papelaria F. A. Faria;*
« Lojas de fotografia: Nunes Fotografo — Av® da Vitdria;*’
» Lojas de bicicletas: Arsénio de Sousa — Agente das bicicletas Olympique;®®

o Lojas de vestuario e aderegos: Saldo Liberdade, de Francisco José de Gdis — venda de
fatos de carnaval.®
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NOTAS

" Mestre em Estudos do Patriménio-Universidade Aberta. Técnico Superior(historia e Patriménio). Divisdo de Reabilitagdo Urbana da Camara
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«Editorial Porqué?!...», in Goal. Semanario Ribatejano de Desporto, Arte, Literatura, Ano 1°-N° 1, Vila Franca de Xira, Empreza Goal (em
organizagdo), 11 de janeiro de 1933.

Goal..., Ano 1°-N° 3..., 25 de janeiro de 1933.

«Novos Horizontes», in Goal..., Ano 1°-N° 2..., 18 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 7..., 23 de fevereiro de 1933.

Goal..., Ano 1°-N° 1..., 11 de janeiro de 1933.

Ibidem.

Goal..., Ano 1°-N° 1..., 11 de janeiro de 1933 a Goal..., Ano 1°-N° 10..., 23 de margo de 1933.

Ibidem.
Ibidem.
Goal..., Ano 1°-N° 3..., 25 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 5..., 8 de fevereiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 2..., 18 de janeiro de 1933.

«Porque razdo nao se pratica atletismo no Ribatejo?», in Goal..., Ano 1°-N° 3..., 25 de janeiro de 1933.

Ibidem.
Goal..., Ano 1°-N° 1..,, 11 de janeiro de 1923.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Goal..., Ano 1°-N° 2..., 18 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 3..,, 25 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 2..., 18 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 4..., 2 de fevereiro de 1933.
Ibidem.

S Ibidem.

Ibidem.
Ibidem.
Goal..., Ano 1°-N° 5..., 8 de fevereiro de 1933.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.
Ibidem.

Goal..., Ano 1°-N° 6..., 16 de fevereiro de 1933; o jornal acusava a Associagdo de Foot Ball de Lisboa de ter contribuido para o fim dos cam-
peonatos de Oeiras e Cascais (cf. Goal..., Ano 1°-N° 3..,, 25 de janeiro de 1933).

Goal..., Ano 1°-N° 7..., 23 de fevereiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-Ne 1..., 11 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 7..., 23 de fevereiro de 1933.

Goal..., Ano 1°-N° 1..., 11 de janeiro de 1933.; Goal..., Ano 1°-N° 8..., 9 de margo de 1933

Goal..., Ano 1°-N° 7..., 23 de fevereiro de 1933.

Goal..., Ano 1°-Ne 1..., 11 de janeiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 6..., 16 de fevereiro de 1933.

Goal..., Ano 1°-N° 6..., 16 de fevereiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 2..., 18 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 1..., 11 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 4..., 2 de fevereiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 5..., 8 de fevereiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-Ne 1..., 11 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 2..., 18 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 4..., 2 de fevereiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 2..., 18 de janeiro de 1933.
Goal..., Ano 1°-N° 4..., 2 de fevereiro de 1933.
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% Goal..., Ano 1°-N° 6..., 16 de fevereiro de 1933.

1 Goal..., Ano 1°-N° 2..., 18 de janeiro de 1933.

2 Goal..., Ano 1°-N° 1..., 11 de janeiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 8..., 9 de marco de 1933.

3 Goal..., Ano 1°-N° 4..., 2 de fevereiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 6..., 16 de fevereiro de 1933.
* Goal..., Ano 1°-N° 8..., 9 de margo de 1933.

% Goal..., Ano 1°-N° 1..,, 11 de janeiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 10..., 23 de margo de 1933.
% Goal..., Ano 1°-N° 1..., 11 de janeiro de 1933.

57 Goal..., Ano 1°-N° 10..., 23 de marco de 1933.

*# Goal..., Ano 1°-N° 3..., 25 de janeiro de 1933.

¥ Goal..., Ano 1°-N° 4..., 2 de fevereiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 5..., 8 de fevereiro de 1933.
 Goal..., Ano 1°-N°9..., 16 de margo de 1933.

' Goal..., Ano 1°-N° 2..., 18 de janeiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 3..., 25 de janeiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 4..., 2 de fevereiro de 1933
 Goal..., Ano 1°-N° 3..., 25 de janeiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 5..., 8 de fevereiro de 1933.
® Goal..., Ano 1°-N°9..., 16 de margo de 1933.

¢ Goal..., Ano 1°-N° 8..., 9 de mar¢o de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 10..., 23 de margo de 1933.

% Goal..., Ano 1°-N° 7..., 23 de fevereiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 8..., 9 de marc¢o de 1933; na redagio do jornal Goal também se vendiam
radios.

% Goal..., Ano 1°-N° 2..., 18 de janeiro de 1933.

7 Goal..., Ano 1°-N° 7..., 23 de fevereiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 8..., 9 de mar¢o de 1933; Goal..., Ano 1°-N°9..., 16 de margo de 1933; Goal...,
Ano 1°-N° 10..., 23 de mar¢o de 1933.

% Goal..., Ano 1°-N° 3..., 25 de janeiro de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 8..., 9 de margo de 1933; Goal..., Ano 1°-N° 10..., 23 de margo de 1933.
% Goal..., Ano 1°-N° 7..., 23 de fevereiro de 1933.
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A Feira Anual de Vila Franca de Xira.
Breves consideracoes

IDALINA MESQUITA® E JOAO ALVES RAMALHO?

Considerada como um dos cartdes-de-visita da cidade, a Feira Anual de Vila Franca de Xira
tem origens tao remotas que se perdem no tempo. «Desde 1645 (Rodrigo Mendez da Silva,
Poblacio General de Espafia) que nos chegam noticias da feira de Vila Franca. Era feira franca
e durava trés dias em torno do primeiro Domingo de Outubro.»* Sabe-se também que «(...)
em 1746 a sua realizagdo passou a estar a cargo da Ordem Terceira da Santissima Trindade.»*

Ja em 1759, nas memdorias paroquiais de Vila Franca de Xira, o entdo prior de Vila Franca,
Joze da Silva Correa, deixa-nos uma nota sobre as queixas dos feirantes acerca dos elevados
impostos de sisa a que se sujeitavam em Vila Franca: «Tem feira franca no primeiro domingo de
Outubro, nao obstante serem os feirantes vexados pelos siseiros, pedindo-lhes muitas vezes sisa
do que se lhes ndo deve pagar.»’

Nao resistimos aqui, e apenas a titulo de curiosidade, em continuar a leitura deste breve
trecho sobre os elevados impostos que se faziam sentir, para darmos conta de uma outra questao
que nos parece bastante curiosa. Assim, continua o autor: «O mesmo experimentam os pesca-
dores da terra, de sorte que esta padecendo falta de pescado fresco e salgado pelo dito vexame,
em tal forma que querem ir antes ao porto de Alhandra vendé-lo por acharem la maior equidade
do que na mesma terra onde sdo moradores, e por esta causa padece o povo.»®

Em 1856 o bacharel Jodo Ferreira da Silva Amaral, escreve-nos assim no primeiro volume do
seu manuscrito Ofertas Histéricas Relativas a Povoagio de Vila Franca de Xira para Instrugdo dos
Vindouros: «O local da feira o campo e praga de toiros em frente da Igreja de Nossa Senhora das
Mergés na entrada da Vila, era muito concorrida de Mercadores de L4, e Seda de Lisboa, Cape-
listas da mesma cidade, ourives aos quais se juntavam os do Porto, comegava o seu alinhamento
no principio da Rua do Alegrete e continuava pelo lado direito até findar no edificio do Celeiro
da Patriarcal. Vinham Caldeireiros, Latoeiros, Sapateiros, Louceiros, Cordoeiros e Algibebes, de
Lisboa, do Alentejo e da Covilha (...).

Na praga dos toiros alojavam as grandes canastras de fruta dos Coitos de Alcobaga verdes
e secas, legumes, varas de castanho para sacudir as oliveiras; bodegas com comida, e vinho; e
nesta ocasido aparecia ja boa carne de porcos cevados em casa; e era do tom da moda de noite
petiscar uma isca de porco, ou um prato de mexilhdes cozinhados pelas Maes Pretinhas que de
Lisboa vinham a feira para cozinhar os mexilhdes vendendo-os.»’

Sem duvida de que se tratava de uma feira com grande importancia do ponto de vista eco-
ndémico. Talvez mesmo um dos polos de comércio mais importantes da regido, com uma area
de abrangéncia bastante extensa, pelo que continua Jodo Amaral: «O desembarque no lugar da
feira convidava a frequentarem-na os moradores de Lisboa pela facilidade e comodidade da
jornada pelo Tejo. Os habitantes das Vilas cinco léguas em circunferéncia desta todos vinham a
feira comprar panos enfeites, pecas de oiro e prata, utensilios de cobre, arame amarelo, estanho
e barro.»®

A tudo isto acrescia ainda o facto de a Feira trazer outras formas de rendimento a povoagao.
Os feirantes procuravam alojamento em Vila Franca de Xira, «(...) pagando tercas e quartas
partes das rendas por aqueles oito dias que ali se demorassem (...)».

No entanto, Jodo Amaral acaba por acusar uma certa decadéncia na Feira de Outubro,
dizendo-nos que: «A causa que destruiu esta feira, e a arruinou, nenhuma outra foi senédo a Feira
do Campo Grande que se criou: crescia esta, diminuia a de c4, facto este visivel e que ainda hoje
se experimenta nesta Vila; a do Campo Grande também ja declina, ndo obstante meter gado
vacum, e cavalar, e a proximidade da capital que aflui ali com os seus moradores.»'°
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Fig. 1- Campo da Feira, s.d., bilhete-postal, ed. Papelaria e Tipografia de Paulo Guedes & Saraiva. (col. MMVEX).
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Pegando numa obra tao incontornavel como a é Ribatejo Lenddrio e Pitoresco, ndo podemos
deixar de reparar nas seguintes observacdes de Francisco Cancio: «A Borda d’Agua é, segundo
o Dr. José Leite de Vasconcelos (Etnografia Portuguesa Vol. III), expressdo meramente popu-
lar, cujo protdtipo se vislumbra, j& em 1527 (...).»'" Mais a frente continua: «Borda d’Agua é
expressdo muito mais restrita que Ribatejo, mas sem delimitagao rigorosa, como acontece com
a maior parte das denominagdes populares.»'?

Mas o aspeto mais curioso desta reflexdo de Francisco Cancio acerca da Borda d’Agua reside
nesta sua frase, que passamos a citar: «A afamada feira de Vila Franca de Xira chamavam os
velhos: feira da Borda d’Agua.»"® Tal era a dimenséo, importincia e impacto da feira em toda a
regido circundante.

Com as transformagdes socioeconémicas que se foram sentindo no pais, o desenvolvimento
das vias de comunicag¢ao e subsequente diversificagio dos meios de transporte, as feiras foram
perdendo alguma da importancia comercial que as caracterizava. No entanto, numa clara evi-
déncia de capacidade de adaptacdo, as feiras passaram, também elas, por um extenso processo
de transformacgido e adaptagao, o qual se revelou, e a titulo de exemplo, num acréscimo da
importancia festiva e nos divertimentos existentes nos proprios recintos das feiras.

Olhando para a imprensa escrita da primeira metade do século XX, deparamo-nos com um
evidente esfor¢o de transformacdo. Procuravam-se introduzir mudangas nos moldes em que
a feira de Vila Franca de Xira se realizava. Em 1929, foi criada pela Camara Municipal uma
comissdo organizadora que tinha como incumbéncia dar ao certame um novo incremento. Era
necessario remodelar e modernizar o espago, alterar o aspeto estético das barracas e proporcio-
nar condi¢Oes para a vinda de mais feirantes.

Progressivamente vao sendo acrescentados mais divertimentos e até mesmo prémios pecuni-
arios para os proprietarios das barracas com melhor apresentagao.

Ainda antes da chegada da década de quarenta, a feira ganha novo alento. Agora instalada
no Campo do Cevadeiro, estrutura-se através de avenidas, num estilo algo semelhante ao da
feira de Sevilha.

Nas breves pesquisas que desenvolvemos ndo conseguimos chegar a conclusao acerca de
uma data concreta da passagem da feira para o Campo do Cevadeiro, passagem essa que,
se calcula, tenha ocorrido na década de 20, até porque, em ata de reunido de Camara de
16 de setembro de 1930 (p. 152) se fala ja da «realizacao de festivais no Campo do Cevadeiro
durante a Feira Anual de Outubro.»'

Mas ainda nesse mesmo ano, em ata de reunido de Camara de 30 de setembro,'> somos in-
formados de um pedido das Companhias reunidas de Gaz e Eletricidade da intengao de instalar
quatro postes no Campo da Feira em Vila Franca.

Que impacto tera tido a chegada da eletricidade a Feira? Que novas descobertas se terao feito,
que novos mundos se terao aberto?

Soeiro Pereira Gomes, na sua obra Esteiros, publicada em 1941, dd-nos uma ajuda: «(...) a
noite, iam todos para a Feira. A lua, bondosa, emprestava reflexos de prata as serapilheiras e
riscados. E, se acaso se escondia entre nuvens, la estavam as mil lampadas de cores para corrigir
o desbotado das pinturas. A noite, a Feira era outra.

Por isso, Gineto passou a tarde ansioso pelo acender das luzes e, depois, achou mais atraente
a palidez doentia da rapariga da barraca de tiro, que se chamava Rosete e tinha uns olhos esqui-
sitos como o seu nome.»'¢
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(M. & n,} N 666 VILLA FRAMCA DE XIRA

LISBOA EXPOSICAD E FEIRA ANNUAL DE GADOD

Fig. 2 - Exposicdo e Feira Anual de Gado, s.d., bilhete-postal, ed. Union Postale Universelle (col. MMVEFX).
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Fig. 3- Feira Anual de outubro, Goes, s.d. (col. MMVEFX).
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Fig. 4 - Feira Anual de outubro, Goes, s.d. (col. MMVEX).
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Fig. 5 - Feira Anual de outubro, Ricardo Caetano, 11 de outubro de 2012 (col. DIMRP).
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O crescimento urbano, que se fez sentir no concelho nas dltimas décadas, introduziu um
novo pulsar na Feira Anual de Vila Franca, pulsar esse refor¢cado pelo surgimento, em 1980, do
Primeiro Saldo de Artesanato, criagdo, em 2003, do novo Parque Urbano do Cevadeiro, bem
como a edificagdo do Pavilhdo Multiusos em 2011.

Independentemente da dimensao que a Feira de Outubro possa ter atingido ao longo da
sua existéncia, a verdade é que as feiras, de um modo geral, constituem, desde sempre, espagos
economicos de inegavel importancia, mas também momentos de quebra e rompimento com o
quotidiano das pessoas e das comunidades.

De certa forma, em Vila Franca, é como se o ano acabasse em outubro e um novo comegasse.

Os odores deixados no ar pelos assadores de castanhas e as roulottes das farturas espalham-se
pelo recinto, anunciando o outono.

Por toda a cidade se veem alusdes a feira. Os campinos e os toiros marcam presenga sempre
assidua. No “campo da feira’, feirantes e artesaos deslumbram-nos com todo um sem nimero de
bens e de artes. E como se o campo e a cidade se reencontrassem. Faz-se uma pausa, adquire-se
um novo dnimo. Juntam-se familiares e amigos, estreitam-se lagos.

No fim, espera-se pelo ano que vem.
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NOTAS

! Técnica Superior no Museu Municipal de Vila Franca de Xira. Licenciada em Histdria, Variante de Historia da Arte pela Faculdade de Letras
da Universidade de Lisboa.

2 Técnico Superior no Museu Municipal de Vila Franca de Xira. Licenciado em Antropologia Social pelo ISCTE/IUL.
3> CAMACHO, Clara, Festas Romarias e Arraiais, Vila Franca de Xira, Museu Municipal de Vila Franca de Xira, 1993, p. 21.

* VARGAS, José¢ Manuel, “Memorias Paroquiais de Vila Franca de Xira”, in Boletim Cultural 4, Vila Franca de Xira, Cdmara Municipal de
Vila Franca de Xira, 1992, p. 72.

® CORREA, Joze da Silva, “Memorias Paroquiais de Vila Franca de Xira”, in Boletim Cultural 4, Vila Franca de Xira, Camara Municipal de
Vila Franca de Xira, 1992, p. 72.

¢ VARGAS, José Manuel, “Memorias Paroquiais de Vila Franca de Xira”, in Boletim Cultural 4, Vila Franca de Xira, Cdmara Municipal de
Vila Franca de Xira, 1992, p. 72-73.

7 AMARAL, Jodo Ferreira da Silva, Ofertas Historicas Relativas a Populagdo de Vila Franca de Xira para Instru¢do dos Vindouros, Vol. 1,
2.% ed., Vila Franca de Xira, Museu Municipal de Vila Franca de Xira, 1991, p. 109.

8 Idem.

° Ibidem.

10 Ibidem, p. 110.

CANCIO, Francisco, Ribatejo Lenddrio e Pitoresco, Lisboa, Instituto de Coimbra e Instituto Portugués de Arqueologia, 1946/1947, p. 106
2 Idem.

B3 Ibidem.

" Fonte: A.M.V.EX.

s Fonte: AM.VEX.

1*° GOMES, Soeiro Pereira, Esteiros, 4.* ed., Lisboa, Publicagdes Europa América, 1962, pp. 33-34.
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